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UBER SCHWEIZERISCHE TONKUNST

VON
LOUIS KELTERBORN-BURGDORF (SCHWEIZ)

Ars una
Species mille.

Musik als Kunstgattung ist — wie jedes religiése Dogma oder philo-
sophische System — ein ebenso vollkommen entsprechender Ausdruck
fiir das vorherrschende Geistesleben einer Kulturepoche.

Der Nationalcharakter einer Musik ist bedingt einerseits unmittelbar durch
das Temperament der Rasse, andererseits indirekt durch den EinfluB der
Naturbeschaffenheit des Landes. Dabei kommt dem Klima weniger Be-
deutung zu als dem landschaftlichen Geprige. Die Schweiz hat kein Kunst-
drama, weil sie landschaftlich Naturdrama ist. Auch das Dramatische in der
Schweizermusik ist ein vom Ausland iibernommenes Element, das sich in
beachtenswertem Epigonentum oder in anerkennenswerten Resultaten Su-
chender kundgibt.

Die Schweiz leidet mit an der unerquicklichen Zeit des Ubergangs. Noch ist
keine sehnsuchtstillende Morgenréte einer dauernden Epoche angebrochen.
Vorwiegend begegnet man Kiinstlern, die den Girungszustand ihrer seeli-
schen Konflikte im Kunstschaffen realistisch darzustellen sich miihen.
Kleiner ist die Zahl derer, fiir die das Kunstschaffen gleichsam einen Ge-
nesungsprozeB bedeutet. Héchst selten anzutreffen ist derjenige Kiinstler,
der allein das abgeklirte Ergebnis des siegreichen Uberwindens seiner zwie-
spiltigen Natur in der geadelten Stilisierung seiner Schopfungen mitteilt. Die
Ethik eines Kiinstlers — auf Grund seiner religisen Gesinnung und philo-
sophischen Einstellung — spricht sich, als Kerngehalt seines Schaffens, am
deutlichsten aus in der Art seiner Stellungnahme zum Konflikt: Wirklich-
keit — ersehnte Welt. Wihrend den bildenden Kiinstler, nach Wagner: Archi-
tekt, Bildhauer und Maler, vornehmlich die Wirklichkeit fesselt, offenbart
sich dagegen die ersehnte Welt weit eher in Schépfungen der menschlichen
Kiinste, nach Wagner: Tanz-, Ton- und Dichtkunst.

Aber gerade die Wirklichkeit scheint sich fiir den Schweizer mit der ersehnten
Welt zu identifizieren. Wer je den méchtigen Zauber der Alpenwelt an
eigener Seele erfahren hat, kann das begreifen. Naturgema8 ist der Schweizer
eher Lyriker, Idylliker, Epiker als Dramatiker, d. h. eher attraktiv-objektiv
als expansiv-subjektiv. Wenn das Nationale als ein Element wertvoller Be-
reicherung in der Musik gilt, so mu8 doch andererseits betont werden, daB es
niemals geltend gemacht werden darf fiir die Bewertung eines Kunstwerkes.
In dem MaBe als der Kiinstler sich vom EinfluBseiner Rasseneigentiimlichkeiten
und vom EinfluB der Naturbeschaffenheit seiner Heimat befreit, verliert seine
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Kunst an Nationalcharakter. Das Kunstwerk gewinnt aber dafiir in dem
MaBe an Bedeutung, als der Kiinstler der Universalitit, jener wunderbarsten
Kunsteigenschaft zustrebt. Der Zug zum Unendlichen, der sich in der Vor-
liebe fiir orchestrale Musik offenbart, zeigt gleichzeitig das Bestreben, sich vom
Typisch-Nationalen zu entfernen. Dieser Schritt vom NationalbewuBtsein zur
kiinstlerischen Universalitit erfolgte in der Musikgeschichte der Schweiz erst
am Ende des 19.Jahrhunderts. Wenn man aber bedenkt, daB von der Be-
deutung einer schweizerischen Musik iiberhaupt erst seit Anfang des 19. Jahr-
hunderts die Rede ist, so muB man gestehen, daB diese &sthetische Um-
wertung nicht allzulange auf sich hat warten lassen.
Wenn man vom Verdienst der klosterlichen Tonschulen (St. Gallen), der
musikgelehrten Ménche (Mensuralnotenschrift), der Minnesdnger (Steinmar
und Hadlaub) und der durch die Reformation beeinfluBten Neuerer (Senfl
und Goudimel) absieht, so muB vor allem das segensreiche Wirken der
Collegia musica im 17. Jahrhundert hervorgehoben werden. Eine Verbreitung
des Volksgesangs und Kunstgesangs ist unbestritten in dem groBen EinfluB
der Entwicklung des Mdnnerchorwesens, dessen Geschichte eine Vergangen-
heit von mehr als hundert Jahren zdhlt, zu erblicken. Wenn auch die Glanz-
zeit hinter uns liegt, so hat der starke Hang zum Vereinsleben das Aussterben
dieser Gattung verhindert. Das Minnerchorwesen bildete das wesentliche
Kennzeichen des damaligen Musiklebens in der Schweiz.
Wie sehr die Schweiz um jene Zeit in musikalischer Hinsicht von Deutsch-
land abhingig war, beweist, daB — unter den nennenswerten Namen — es
in der Hauptsache solche von deutschen Tonkiinstlern sind, die ihr Wirkungs-
feld in die Schweiz verlegt hatten. Wir nennen Ignaz Heim, August Walter,
Selmar Bagge, Hermann Gotz, Alfred Volckland, Lothar Kempter, Gottfried
Angerer und Bernhard Stavenhagen.
Begreiflicherweise fehlt jener Zeit jeglicher Ausdruck eines besonders ge-
arteten nationalen Musikempfindens, wenn man von der Volksmusik, die uns
hier nicht beschiftigt, absieht. Dazu kommt, daB — auBer Hans Georg Ndgeli,
dessen Hauptverdienst die Wiederbelebung des Minnergesangs war — die
meisten erwdhnenswerten Schweizer Komponisten ihre Studienzeit groBten-
teils in Deutschland verbrachten. So studierten die beiden Briider Eduard und
Karl Munzinger in Leipzig; ebenso Karl Attenhofer. Gustav Weber, fiir dessen
Schaffen Franz Liszt sich interessierte, war anfangs Schiiler von Lachner ge-
wesen, spater von Tausig. Von diesen hat vielleicht Karl Attenhofer am
besten den Heimatton getroffen. Als typischer Vertreter des schweizerischen
Kunstliedes im Volkston gilt immer noch Ferdinand Huber.
Den ersten Schritt vom Patriotischen zum Allgemein-Kiinstlerischen (auf
dem Gebiet des Ménnergesangs) hat Friedrich Hegar getan, dessen Balla-
den, in einem ganz eigenartigen Stil geschrieben, ihren EinfluB auf den
deutschsprachlichen Méinnerchorstil ausgeiibt haben. Auch Hegar hatte in
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Leipzig studiert. Die Stadt Ziirich hat in ihm einen Mann gefunden, der fiir
das dortige Musikleben noch heute von tiefgreifender Bedeutung ist. In der
Musikgeschichte der Schweiz nimmt Hegar die Stellung des ersten Instru-
mentalkomponisten groBeren Stils ein. Seit einigen Jahren bekleidet der hoch-
betagte Kiinstler die Ehrenprasidentschaft des Vereins Schweizerischer Ton-
kiinstler.

Uber das Wirken und Schaffen von Hans Huber kénnen wir uns hier um
so kiirzer fassen, als E. Refardt in trefflicher Weise in seinem Buch »Bei-
trige zu einer Biographie(«*) dem weit iiber die Grenzen seiner Heimat
hinaus bekannten Schweizer Komponisten ein ehrendes Denkmal gesetzt hat.
Es sei hier nur mit Nachdruck betont, daB der Schweiz in Huber der erste
Sinfoniker erwachsen ist. Dagegen wollte es ihm nicht vollkommen gelingen,
Volkslied und Kunstmusik zu verschmelzen, was er des éfteren angestrebt
hatte, vielleicht am urspriinglichsten in seiner Festspielmusik. Jugendfrische
Phantasie, Formenreichtum, flieBende Melodik und urwiichsige Rhythmik
kennzeichnet seine Musik, in der es immer einen Anfang, einen Héhepunkt
und ein Ende gibt. Auf allen Gebieten der musikalischen Formgebung hat sich
Huber versucht, vorzugsweise als Instrumentalkomponist. Das echt Schwei-
zerische kommt wohl am sprechendsten in seiner 7. Sinfonie zum Ausdruck.
Anlehnung an Mendelssohn und Schumann ist am unleugbarsten in seiner
Kammermusik zu erkennen. Inwiefern sich Huber selbst zu Brahms be-
kennt, geht aus einem seiner Briefe an den Vater des Schreibers hervor:
»Meine Begeisterung fiir Brahms geht nicht iiber das f-moll-Pianoforte-
quintett und nicht iiber die c-moll-, allenfalls noch D-dur-Sinfonie hinaus.«
Hatte der Vater**) des Schreibers, als erster, in Huber den eigentlichen Or-
chesterkomponisten erkannt, so war er es auch, der ihn mitFriedrich Nietzsche
bekannt gemacht hat.

Wenn auch spit, so ist doch ein allgemeiner Aufstieg des Kiinstlertums in
der Schweiz nicht zu verkennen. Das Geistige dringt durch, die Klarheit der
Form bricht sich Bahn. DaB8 Neuerungselemente sich bemerkbar machen,
daB Stilkreuzungen sich mit bodenstindigen Motiven mischen, ist nicht zu
verwundern. Die Krise atonaler Harmonik ist auch nicht ganz spurlos vor-
iibergegangen. Doch ist im allgemeinen der Schweizer zu sehr in der Wirk-
lichkeit verwurzelt, als daB er sprunghaft jeder ungesunden Modestromung
nachliefe. Fremdldndische Kulturwerte werden eher wahlerisch aufgenom-
men, wobei es freilich nur der starken Persénlichkeit gelingen diirfte, kraft
seiner umwertenden Verarbeitung ein neues Ganzes zu schaffen. Zuweilen
kommt es vor, daB der Inhalt verkiimmert, daB Form und Wirkung oft in
den Vordergrund treten, die Musik {iber den Kiinstler hinauswichst. Der

*) Bei Gebr. Hug & Co. 1922 erschienen,
**) Vgl. Nachtrag zur 10. Aufl. (1922) von Hugo Riemanns Musik-Lexikon, bearbeitet von Alfred

Einstein.
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Materialismus des StrauBschen Orchesterapparates hat im groBen und ganzen
bei uns mehr Unbheil gestiftet als Nutzen gebracht.

Unter den zeitgendssischen Tonkiinstlern, die sich — in der Hauptsache als
Schaffende — um das Musikleben in der Schweiz Verdienste erworben haben,
seien erwdhnt: Ofto Barblan, der in Genf titige gedankenvoll-gelehrte Kontra-
punktiker, dessen ernste Kirchen- und Orgelmusik, gepaart mit Klingen
froher Inspiration, uns an seine Heimat im Oberengadin erinnern. Zweifel-
los der bedeutendste unter den lebenden Schweizer Komponisten ist der
Bruckner-Schiiler Friedrich Klose, iiber dessen Schaffen wir bereits anderen-
orts eingehender berichteten.*) Unter die ersten Sinfoniker der Schweiz ver-
dient der Luzerner Joseph Lauber mitgerechnet zu werden. An Vielseitigkeit
des Konnens seine Zeitgenossen iibertreffend, hat er deutsche und franzé-
sische Einfliisse gliicklich zu vereinen gewuBt. Lauber hat Freude an rasch
wechselnden, kontrastreichen Impressionen. Er nennt einen késtlichen Humor
sein eigen. Ein Ausgleich zwischen den Elementen des Rhythmischen, Melo-
dischen und Harmonischen ist unverkennbar. Im besonderen sei noch sein
pddagogisches Talent gewiirdigt. Die Methode des genialen Kiinstlers Emile
Jagues-Dalcroze, der die Aufmerksamkeit der gesamten Musikwelt auf sich
zu lenken wuBte, hat ganz entschieden auch in der Schweiz einen Aufschwung
des Sinnes fiir plastische Mimik zur Folge gehabt, Verdienste hat er sich auch
dadurch erworben, als es ihm vorziiglich gelungen ist, das Volkstiimliche in
hohere kiinstlerische Sphiren zu heben.

Wenn die Schweiz in der Entwicklung ihrer Kunstmusik spater heranreift,
als das bei anderen Lindern Europas der Fall ist, so liegt das begriindet in
ihrer Bodenarmut, im Mangel an groBen Kulturzentren einerseits, anderer-
seits in der demokratischen Verfassung. Nicht zu vergessen ist der Umstand,
daB der Reformator Zwingli die Orgel aus den Kirchen verbannte. Geschicht-
liche, politische und wirtschaftliche Faktoren haben auch noch das ihrige
dazu beigetragen, den Musensshnen den Weg zu erschweren.

Georg Haeser gehért zu den wenigen, die sich auf dem Gebiete der Oper ver-
sucht haben (»Hadlaub¢, »Der Taugenichts«). In diesem Zusammenhang ist
auch der Joachim- und Massenet-Schiiler Gustave Doret zu nennen, ein Mit-
glied der Kommission fiir die Herausgabe der Werke Rameaus, der sich mit
Erfolg als Opernkomponist auszeichnete (»Die Sennen¢, »Der Zwerg vom
Haslital« u. a.). Doret gehdrt mit zu denjenigen, die am besten Volkslied und
Kunstmusik zu verbinden wuBten. Besonders erwihnt zu werden verdient in
dieser Hinsicht die Musik zum »Winzerfestspiel «. Eine Oper des Waadtlanders
Pierre Maurice, » Andromeda ¢, soll anfangs der nichsten Spielzeit des Baseler
Stadttheaters aus der Taufe gehoben werden. Das edle Streben dieses in
eigenen Bahnen wandelnden Kiinstlers spricht sich in allen seinen Werken
aus. Es diirfte schwer fallen, eine Einteilung nach bestimmten Gruppen vor-
*) *Wissen und Leben¢, XVI. Jahrgang, 2o. Heft, 15. September 1923, Ziirich.
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zunehmen, da ein jeder der schweizerischen Tonkiinstler fiir sich arbeitet.
Keiner der bedeutenden KomponistenhatSchule gemacht; ebensowenig existiert
irgendwelches Cliquenwesen. Der jetzt mehr allgemein nationalen Achtung
eines Kiinstlers ist die frither eher lokalgefirbte Wertschdtzung gewichen.
Damit hidngt aber vielleicht zusammen, daB wir viel Musik haben, aber
wenig Musikkultur. Auch ist der Zersplitterung im Stilistischen dadurch freie
Hand gelassen. Der Drang zur Oper hat sich eigentlich zu allerletzt in der
Schweiz bemerkbar gemacht. Von einer Schweizer Oper ist schlechterdings
noch nicht die Rede. Dagegen hat nationale Schweizer Musik wohl in Fest-
spielen den fruchtbarsten Boden gefunden.

In diesem Rahmen soll des Stidtischen Musikdirektors von Luzern und Chor-
leiters in Ziirich, Peter Fafbaender, ehrend gedacht werden (gestorben am
25.Februar 1920). Er hat eine stattliche Zahl bedeutender Werke hinterlassen,
in denen sein edler Geist eine vornehme Ausdrucksform fand. Die Schweiz ist
dem Aachener zur zweiten Heimat geworden.*) Der Solothurner Dom-
kapellmeister Casimir Meister ist ebenfalls erfolgreich als Komponist auf-
getreten. AuBerdem genieBt er an kantonalen und eidgendssischen Sanger-
festen hohes Ansehen als Kampfrichter. In den kompositorischen Werken
Hermann Suters, als Nachfolger Volcklands nach Basel berufen, sind feine
Kleinarbeit und groBziigiger Schwung gliicklich vereint. Sein Schaffen verridt
Meisterschaft im Konnen. Das lineare Element wiegt vor. Bei keinem ist
wohl das Volkslied mit der Kunstmusik eine innigere Verschmelzung ein-
gegangen. Zu den besten Dialektliederbearbeitungen sind auch die seinen zu
nennen. In den groBangelegten Instrumentalwerken stoSen wir auf einen
kernigen Humor, in seiner Art dhnlich wie bei Huber, gepaart mit der Aus-
druckskraft des StrauBschen Orchesters. Trotzdem bleibt aber Suter ein
helvetisch-bodenstindiger Musiker, dessen selbstsichere Uberlegenheit allen
Verehrern seiner Kunst Hochachtung einfloBt. Die Baseler Universitit er-
nannte ihn schon vor zehn Jahren zum Dr. phil. h. c.

Recht eigentlich auf Gebiete padagogischer Natur hat sich Georges Pantillon
beschrinkt, wo er erfolgreiche Beachtung fand mit seiner Violinschule, mit
einer Harmonielehre, besonders aber als Erfinder des sinnreichen »Solfiateur ¢,
eines Stellrahmens von der GroBe einer Wandtafel mit auswechselbaren
Notenbeispielen fiir Ubungen im prima-vista-Singen. Die nétigen Lehrmittel
zu dieser entschieden vortrefflichen Methode sind im Selbstverlag erschienen.
Als Prisident des Schweizerischen Musikpadagogischen Verbandes hat sich
Carl Vogler groBe Verdienste fiir das Musikleben der Schweiz erworben.
Musikerzieherische Gedanken leiten ihn auch im Amt eines Redakteurs der
yZiiricher Liederbuch-Anstalt«. Vogler ist als vielseitiger, gediegener Kom-
ponist namhaft geworden. In ehrender Weise sei hier des begabten Musikers

) Wir verweisen auf den Aufsatz von Eduard Trapp in seinem »Musikjahrbuch der Schweize. Verlag:
Griitli-Buchdruckerei, Ziirich 1923.
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Fritz Stiissis (gest. am 14. Mirz 1923) gedacht, dessen segensreiche Titigkeit
als Klavierlehrer, Organist, Chordirigent, Leiter des akademischen Orchesters
und als Lektor an der Ziiricher Volkshochschule hervorgehoben zu werden
verdient.*) In &dhnlicher Weise hat sich der in Bernischen Landen bekannte
August Oetiker einen weiten Wirkungskreis gebildet. Der Pianist und Kom-
ponist Friedrich Niggli erfreut sich reger Tadtigkeit und edler Popularitit in
Ziirich. Von den ca. 60 Liedern, die aus seiner Feder stammen, sind mehrere
zu schweizer-deutschem Text komponiert, denen man mehr Heimatberech-
tigung zusprechen muB als z. B. solchen von Schoeck. Hans Jelmoli, dessen
Oper und mehrere Singspiele erfolgreich zur Auffiihrung gelangten, hat uns
herrliche Tessiner Volksweisen in Chorbearbeitung geschenkt. Der Busoni-
Schiiler E. R. Blanchet hat sich auch im Ausland einen bedeutenden Namen
gemacht. Als Komponist ist er ausschlieBlich Autodidakt, Sein vortrefiliches
Konzertstiick fiir Klavier und Orchester erfreut sich groBer Beliebtheit. Als
beachtenswerter Dirigent und Komponist ist Paul Benner in Neuenburg er-
folgreich titig. Ein Schiiler von C.Jul. Schmidt**) und Maria Philippi, Gebhard
Reiner, hat sich als Lehrer fiir Konzertgesang und als umsichtiger Chor-
dirigent auch auBerhalb Basels einen Namen gemacht. In Minnerchorkreisen
ist er als Komponist wirkungsvoller Chorballaden kein Unbekannter. Seit
mehreren Jahren ist Heinrich Pestalozzi als Sologesanglehrer am Ziiricher
Konservatorium titig. Aus seiner Feder stammen bedeutende Kompositionen
groBeren Stils (fiir Soli, Chor, Orgel und Orchester), zu denen er selbst
die Texte verfaBt hat. Von seinen iiber 100 Liedern sind einige bereits in
9. Auflage erschienen. Die Wesensart von Fritz Brun, der sich um das
Musikleben der Bundeshauptstadt groBe Verdienste erworben hat, spricht
sich wohl am deutlichsten in seiner Kammermusik und in seinen Sinfonien
aus. Verschlossen, schwerbliitig, trotzig ringt er mit der Materie. Sein Or-
chester redet eine gedankenschwere, herbe Sprache, mit einem Hang zum
Griiblerischen. Brun fuBt — {iber Bach und Beethoven — auf Brahms, mit
einem Einschlag nach der Art von Hans Huber. Die musikalischen Motive
sind heimatlich gebunden, die Instrumentation erscheint Schumannisch dick-
fliissig. Von allen Schweizer Komponisten scheint er am wenigsten Optimist
zu sein. Das lineare Element herrscht in seiner Schreibweise eher vor. Aus
seiner Musik weht uns eine echtere Bergluft entgegen als etwa aus der
StrauBschen »Alpensinfonie «. Volkmar Andreae, der rassige, feurige Diri-
gent des Ziiricher Tonhalle-Orchesters, zeigt verwandte Ziige mit Berlioz
und StrauB. Er zeichnet sich als Komponist durch die Vielseitigkeit seines
Schaffens aus. Alle Gebiete vom Klavierlied bis zur Oper sind ihm zuginglich.
Die Rhythmik ist bei ihm zu einem der wesentlichsten Ausdrucksmittel ge-

*) Vgl den Nachruf in der »Schweizerischen M Ze.
**®) Lehrer fiir Klavierspiel am Baseler Konservatorium und Dirigent des Baseler Minnerchors; hinter-

lieB namhafte Chorwerke und Lieder,
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worden, vom Einfach-Volkstiimlichen bis zum Kompliziert-Modernen. Die
Neigung, sein eigenes Erleben zu schildern, offenbart sich wohl am deut-
lichsten in seinen Opern, die nicht unfrei von Romantik sind (Ratcliff). Als
Halbromane zeigt er eine Vorliebe fiir knappe Klarheit, fiir Gewandtheit in
der Ziigelung seines unmittelbaren Temperaments. GroBe Bescheidenheit
wird dem bedeutenden Forderer des musikalischen Lebens in Ziirich nach-
geriihmt. Unter den Dialektliedern hat Andreae manche der besten ge-
schrieben. Frei von Sentimentalitit liegt seine Stirke im Schildern von
Stimmungen und in einer trefflichen Charakterisierungskunst. Ahnlich dem
Belgier César Franck hat Andreae germanische und romanische Elemente
synthetisch zu amalgamieren vermocht (»Die Abenteuer des Casanovag, Ur-
auffiihrung in Dresden im Friihjahr 1924). In der Anwendung einer farben-
reichen orchestralen Palette ist er mit Joseph Lauber wesensverwandt. Leider
hat Ernst Isler, der bekannte Redakteur der »Schweizerischen Musikzeitung «
und erste Referent der »Neuen Ziircher Zeitungq, seit 1910 die Feder als
Komponist niedergelegt. Der Genfer Jaques-Dalcroze-Schiiler, Ernest Bloch,
ist insofern der Schweiz untreu geworden, als er seit 1916 sich in Amerika
aufhilt, wo er als Direktor des Konservatoriums in Cleveland (Ohio) erfolg-
reich seines Amtes waltet. Mehrere Orchesterwerke, worunter eine Oper
(»Macbeth«) und Kammermusikwerke, zeichnen sich durch originelle Ver-
wertung von Motiven aus althebréischen Melodien aus.

Als bester Begleiter seiner Zeit sei auch in diesem Rahmen des namhaften
Komponisten Josy Schlageters gedacht (gest. am 30. September 1919). Her-
mann v. Glenck, der gegenwirtig in Deutschland als Konzertdirigent titig ist,
hat uns wertvolle Orchesterwerke geschenkt. Auch als Komponist ist der
gewandte Kapellmeister des »Orchestre de la Suisse Romande¢ und des
yBallet Russe«, Ernest Ansermet, aufgetreten. Eine Oper, ein dramatisches
Mirchenspiel, mehrere Werke fiir Chor und Orchester stammen aus der
kunstbeflissenen Feder von Karl Heinrich David, dessen Kammermusikwerke
(zwei Streichquartette) freundliche Aufnahme fanden. Als Komponist von
Orchester- und Kammermusikwerken ist ebenso Reinhold Laquai hervor-
getreten, dessen Schreibart mitunter an seinen Lehrer Busoni gemahnt. Der
dipl. Chemiker Hans Lavater verlieB seine naturwissenschaftlichen Studien,
um sich ganz der Musik zu widmen. In seinen Orchesterwerken, Streich-
quartetten und Chéren f4llt der vornehme, geschmackvolle Stil, frei von
hypermodernen Verirrungen, angenehm auf. Der 1900 zum Dr. med. promo-
vierte und in Basel als Assistent der dortigen chirurgischen Klinik titige
Walter Courvoisier entschlo8 sich 1902, die Musik als Lebensberuf zu er-
greifen. Seit 1910 ist er als Nachfolger von Sachs ein geschitztes Mitglied des
Lehrkérpers an der Miinchener Akademie (seit 1919 Professor). Ein Musik-
drama, sinfonische Gedichte fiir Orchester und groBangelegte Chorkompo-
sitionen sind neben einer reichen Zahl von Liedern (op. 52, Geistliche Lieder)
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erfolgreich zur Auffiihrung gelangt. Der Organist am Berner Mﬁnster! Ernst
Graf, hat sich groBe Verdienste erworben als Veranstalter historischer erch.en-
konzerte und Turmmusiken. Wirkungsvolle Chorkompositionen und Klavier-
lieder stammen aus seiner Feder. Ferner ist Graf als Verfasser einiger Schriften
an die Offentlichkeit getreten: »Grundziige der Orgeltechnik ¢, »Elementar-
schule des Triospiels« und »Bach im Gottesdienst«. Namhaft wurden diverse
Orgelwerke des Baseler Miinsterorganisten Glaus (gest. am 12. Mai 1919),
dessen kiinstlerischer Wirksamkeit hier ehrend gedacht sei. Sein Nachfolger,
Adolf Hamm, komponiert in aller Stille, ist aber als Schaffender noch nicht
an die Offentlichkeit getreten.

Der Leiter der St. Gallener Sinfoniekonzerte, Othmar Schoeck, der als fein-
fiihliger Begleiter und Gastdirigent auch im Ausland bekannt geworden ist,
steht heute als Liederkomponist an erster Stelle in der Schweiz. Seine vokale
Lyrik berechtigt, in ihm einen modernen schweizerischen Schubert zZu er-
blicken. Seine melodische Energie ist zwar weniger heimatberechtigt und
bodenstindig als der Born, aus dem etwa Niggli, Brun, Andreae oder Suter
schopfen. Das Dionysische bei Schoeck bildet gleichsam eine Briicke von
seiner Lyrik hiniiber zum Dramatischen. Die ebenbiirtige Bedeutung des
Klavierpartes und dessen harmonische Farbung ldBt erkennen, daB er sich
zur neuen Richtung des deutschen Liedes bekennt. Mit Schubertscher Ur-
spriinglichkeit zaubert er um jedes Gedicht seine besondere Klangatmosphire
mit persénlichem Ton und selbstindigen Werten. Hugo Wolf hatte dem
Dichter das Vorrecht iiberlassen, bei Schoeck wiegt dagegen eher das Musi-
kalische in der dichterischen Deklamation vor, was in der melodischen
Linienfithrung besonders deutlich hervortritt. Derselbe Zug offenbart sich
im Bestreben, das Musikdrama zugunsten der Oper zu verlassen. Hierin zeigt
sich Schoeck mit Mozart verwandt. Auch in den Bithnenwerken bricht die
Subjektivitit des Lyrikers mit leidenschaftlicher Glut, dithyrambisch durch,
ohne jedoch die Stileinheit zu verletzen., Zuweilen wird aber eine blithende
Steigerung getriibt durch parallel- oder in Gegenbewegung laufende Quinten-
passagen in verschiedenen Tonarten. So haben sich die Gefahren einer atonalen
Harmonik auch in die Schweiz einzuschleichen vermocht.

Von dem in Genf als Chorleiter und Orchesterdirigent titigen Fred Hay ist
schon eine stattliche Zahl groBangelegter Werke fiir Chor und Orchester
aufgefiihrt worden, die das ernste Streben eines bewuBten Willens bekunden.
Diesen Winter trat der bereits erfolgreiche Komponist vor die Genfer Offent-
lichkeit mit einem Oboenkonzert und mit einer Cellosuite, beide mit Orchester.
Aus seinen Werken spricht die Tiefe des deutschen Gemiits, synthetisch
vereint mit der Eloquenz franzésischer Instrumentierungstechnik. Der durch
seine Konzertreisen in Europa bekannte Pianist Emil Frey hat auch als
Komponist eines Klavierkonzertes, von Kammermusikwerken (Sonaten,
Klavierstiicke und Lieder) sich einen Namen gemacht. Der Genfer Frank
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Martin, Schiiler von Joseph Lauber, hat mit seiner Violinsonate, einer
Orchestersuite und mit sinfonischen Orchesterstiicken die Aufmerksamkeit
auf sich zu lenken gewuBt. Der einzige Schweizer Komponist, der Regerschen
EinfluB in seinem Schaffen bekundet, ist Rudolf Moser. Neben Reger waren
Huber, Lauber und Suter seine Lehrer. Orgel-, Chor-, Kammermusik- und
Orchesterwerke verraten eine edeldenkende und feinfiihlige Kiinstlernatur.
Eine komische Oper, ein einaktiges Werk, das auf die Art der alten deutschen
Fastnachtspiele zuriickweist, hat Werner Wehrli geschrieben, der sich zuerst
den Naturwissenschaften zugewandt hatte. Die Ziiricher Urauffiihrung ge-
mahnte an einen lebendig gewordenen Holzschnitt. Wehrli errang in Frank-
furt den Mozart-Preis und ist heute geschitzter Seminarmusiklehrer in Aarau.
Das Haupt der sog. Gruppe der »Sechs« ist Arthur Honegger, der zwar alle-
mannischer Abkunft, in Havre geboren, nach zweijahrigem Studium in Ziirich
(1907—1909) seit 1913 in Paris lebt. Von allen Schweizer Komponisten tragt
sein Schaffen am deutlichsten und ausgesprochensten die Merkmale der
franzésischen Impressionistik, Die atonale Harmonik ist ihm ein wohlver-
trautes Mirchenland zauberhafter Klanggebilde. Vom Klavierstiick bis zur
Oper hat er sich auf allen Gebieten musikalischer Formgebung mit mehr
oder minder groBem Gliick versucht. Ein feines Streichquartett hat Henri
Gagnebin geschrieben, das wegen seiner klaren Faktur allein schon Beachtung
verdient. Fiinf Sinfonien, ein Cellokonzert, Orgel-, Chor- und Orchesterwerke,
die den Kontakt mit Paris nicht verleugnen, stammen aus der Feder eines
unserer originellsten Schweizer Komponisten, Alexandre Dénéréaz, Schiiler
unter anderen von Blanchet und Draeseke (Dresden). Einzig in ihrer Art sind
seine orchestralen Landschaftsbilder. Als iiberlegener Konner in der freien
Behandlung der Sonatenform, die seit je in der Schweiz ernstens gepflegt wird,
zeigt er sich besonders gewandt in seinen drei Streichquartetten. Als Musik-
schriftsteller verdffentlichte er: »L’évolution de l'art musical depuis ses
origines jusqu'a ’époque moderne « (Lausanne 1919). Dagegen ist er wohl der
einzige Welschschweizer, der keine Lieder geschrieben hat. Einer der wenigen,
die nur bei Schweizern gelernt haben (Huber, David, Haeser, Hamm und
Suter), ist Hans Miinch, der mit einer Violinsonate, Orgel- und Klavierstiicke,
Lieder und Duette mit Klavier erfolgreich an die Offentlichkeit getreten ist.
Walter Schulthef, der seit 1921 mit der Geigerin Stefi Geyer verheiratet ist,
hat sich auch im Ausland Achtung verschafft durch erfolgreiche Auffiih-
rungen seiner Chor-, Kammermusik- und Orchesterwerke. SchultheB ist
Schiiler von Andreae (Ziirich), Courvoisier (Miinchen) und Ansorge (Berlin).
Der als Pianist und Klavierpidagoge hochgeschétzte Huber-Schiiler Ernst
Levy ist auch als ernstzunehmender Komponist von drei Sinfonien, Chor-,
Kammermusik-, Orchesterwerken und Liedern bekannt geworden. Seine
pianistischen Studien beendete er bei Raoul Pugno. Levy lebt seit 1921 in
Paris. Zu den jiingsten Talenten auf dem Gebiet schweizerischer Tonkunst
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sind —neben PhilippStriibin, einem vielversprechenden Basler Komponisten —
zu nennen: Richard Flury, der Solothurner Orchesterdirigent (geb. 1896)
und Komponist einer Orchestermesse, einer Sinfonie, eines Festspiels, von
Klavier- und Violinsonaten und Liedern mit Klavierbegleitung. Gleichen
Alters ist Walter Lang, Schiiler von Jaques-Dalcroze, Klose, Andreae, Schmid-
Lindner und Walter Frey (Bruder von Emil Frey), dem als Komponist Be-
achtenswertes gelungen ist. Unter den Jiingsten verdient in erster Linie Luc
Balmer (geb. 1898) genannt zu werden, Komposition und insbesondere Instru-
mentation studierte er bei Busoni. Gegenwirtig ist Balmer als regsamer
Privatdirigent in Bern titig. Im Manuskript gelangten eine Sinfonie, ein
sinfonisches Fragment und eine Serenade fiir Orchester zur Auffiihrung.*)
So darf die Schweiz erwartungsvoll in die Zukunft blicken, mit der GewiB-
heit, daB sie im europdischen Musikleben auch ein Wort mitreden kann,
wenn nicht gerade ein tonangebendes. Als Pflegestitte der groBen, hoch-
stehenden Formen (Quartett und Sinfonie) kommt der Schweiz immerhin
eine beachtenswerte Bedeutung zu, die absprechen zu wollen zum mindesten
ungerechtfertigt wire. In einem demokratischen Lande, in dem kein fiirst-
liches Mizenatentum des Kiinstlers Pfad mit Rosen streute, waren die Ver-
hiltnisse unvergleichlich schwieriger, um der Kunst und besonders der Ton-
kunst zu ihrem Rechte zu verhelfen. Es sind erst wenige Jahre verflossen,
seitdem der Bund durch Subventionen dem Verein Schweizerischer Ton-
kiinstler und den sieben groBen Orchestervereinigungen (in Basel, Ziirich,
Bern, Genf, St. Gallen, Luzern und Winterthur) hilfreich zur Seite steht,
wihrend die bildenden Kiinste von jeher diese Unterstiitzung genossen.
Ein weiteres Hemmnis, das der musikgeschichtlichen Entwicklung die Stirn
bot, ist der Umstand, daB Kunstmusik lange Zeit als Luxusgegenstand galt
und zum Teil auch heute noch nicht als seelisches Lebensbediirfnis empfunden
wird. Diesen Sinn geweckt zu haben ist das groBe Verdienst aller Genannten
und Ungenannten, die sich mit Aufopferung an die groBe musikerzieherische
Aufgabe beruflich hingeben.

Der Segen der Kriegsjahre besteht fiir das schweizerische Musikleben in der
Tatsache, daB die vielen produktiven und reproduzierenden Kiinstler fremder
Léander sich lingere Zeit in unserem Lande aufhielten und uns kiinstlerische
*) An dieser Stelle sei auch des Autors vorstehenden Artikels, des Schweizer Musikers Louis Kelterborn
gedacht, der in seiner Hand das Musikleben der Stadt Burgdorf vexcmngt u.nd von dort aus Konzert-

reisen durch die Schweiz unternimmt, der auch die Organi der irche in Burgdorf
innehat und sich schriftstellerischer Tatigkeit widmet, kurz ein sich universell behugender Musiker ist
und noch Zeit zu schopferischer Arbeit findet. Louis Kelterborn stammt aus Boston (U.S.A.), doch
schon seine Kinder- und Schuljahre fiihrten ihn in die Schweiz, wo er auch die Universititsjahre in
Genf und Bern verlebte. Frith fiihrte der Vater ihn in die Gebiete der Musik. Das Klavierstudium setzte
er bei bedeutenden Lehrcm fort, lemte das Orgelspiel und kam nach beendeten Studien als Lehrer fiir
Theorie, Musik und N ik an Wolffs Konservatorium in Basel. Nach zwei Jahren
dieser Tatigkeit wird er Organist der anglikanischen Kapelle, schreibt Kritiken fiir groBe Basler Blitter,
wu-d nber we.mg splter als Munkduektor nach Burgdorf berufen. Sechs Klavierlieder, ein paar Sonnten,
ein St tett, O eine groSe Passion (»Hiob¢), eine Melotragddie (» Amen¢) und ein
Mysterium (-Manac) sind die kompositorischen Arbeiten des erst 33jdhrigen. Die Schriftleitung
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Geniisse seltenster Art brachten. Wir denken dabei auch an die mit hervor-
ragenden Kriften gegebenen Gastspiele in Theater und Konzert. Ein solches
»Klima « musikalischer Art hat entschieden mehr Einflu auf unser Tempera-
ment als das geographische.

Wenn Kultur Unabhingigkeit von der Natur bedeutet, so ist der Héhepunkt
musikalischer Kultur in der Schweiz noch bei weitem nicht erreicht. Die Er-
fiillung dieser kiinstlerischen Pflicht muB einer spiteren Zukunft vorbehalten
bleiben. (Der Tessin beginnt erst heute am Schicksal der schweizerischen
Tonkunst Anteil zu nehmen.)

Liegt der Polyphonie nicht das Prinzip der Gleichberechtigung aller Stimmen
zugrunde? (Deswegen brauchen polyphon geschriebene Musikwerke nicht
notwendigerweise komplizierte Tongebilde zu sein, die aus Mangel an frei-
williger Unterordnung der Einzelstimmen des Adels entbehren miissen!?)
Ob es so etwas wie »Demokratisches« als Charakteristikum fiir die musika-
lische Ausdrucksfihigkeit gibt, die das Wesen einer echt schweizerischen
Musik kennzeichnen koénnte ? Ist vielleicht das horizontal-polyphone Element
des vorherrschend objektiv-attraktiven Wesens der demokratischen Denk-
weise ein solcher musikalischer Charakterzug?

Auf jeden Fall wird der zukiinftige Schweizer Komponist stets Bodenstidndiges
mit fremdlindischen Elementen mehr oder weniger gliicklich in sich ver-
einen. Er wird als Talent Eklektiker, als Genie Synthetiker sein. Er darf nicht
an innerer Zerrissenheit leiden, er darf nicht ein seelisch zerriitteter Mensch
sein. Der Kiinstler, dessen Kunst der kommenden Generation die ersehnte
Erlésung bedeuten soll, ist kein Kind unserer Zeit.*)

DAS HANDELSCHE OPERNWERK
EIN SUMMARISCHER UBERBLICK
VON

HUGO LEICHTENTRITT-BERLIN

n meinem soeben erschienenen ausfiihrlichen Werk iiber Hindel (Deutsche
Verlags-Anstalt, Stuttgart-Berlin) sind die mehr als vierzig Opern des
Meisters einer eingehenden Betrachtung unterzogen worden. Die Masse dieser
Opern ist jedoch in der Uberfiille ihrer Mannigfaltigkeiten und Ahnlichkeiten,

%) Wir erginzen diese Ausfilhrungen durch die Beigaben einiger Portrite Schweizer Tondichter. Es sind
folgende acht Kifinstler: Volkmar Andreae, Otto Barblan, Paul Benner, Georges Pantillon, Friedrich
Hegar, Friedrich Niggli, Othmar Schoeck, Carl Vogler. Die Auswahl war weder durch Werturteil noch
durch Zufall bestimmt, einzig der Raum gebot Beschrinkung. Ubrigens hat »Die Musike« in frﬂhere'n
Jahrgingen vielfach Schweizer Komponisten auch im Bilde gedacht und wird Gelegenheit nehmen, die
Liicken nach und nach zu schlieBen. Die Schriftleitung
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im Gewicht ihrer musikalischen Substanz so erdriickend fiir jeden, der sich
nicht mit MuBe der Betrachtung aller Einzelheiten hingeben kann, daB es
erwiinscht erscheint, zur ersten Orientierung den Blick auf das gewa{tige Ganze
zu lenken, ehe man zur Wiirdigung der Partituren im einzelnen einladet.

So sei hier der Versuch gemacht, am geistigen Auge in gedrdngter Kiirze das
dramatische Lebenswerk Hindels vorbeiziehen zu lassen. Die einzelnen Werke
seien dem Leser mit einer charakterisierenden Empfehlung gleichsam vor-
gestellt, um so Wesen, Herkunft, Ziel erkennen zu lassen, Zusammenhinge
und Unterschiede deutlich zu machen. Auch eine solche Etikettierung hat
ihren Wert, wenn es sich darum handelt, in ein sehr verwickeltes und um-
fassendes Ganzes eine Klarheit der Ubersicht zu bringen.

Das Beispiel der Keiser, Scarlatti, Steffani, der Schwulst und Ungeschmack
des Hamburger Opernhandwerks haben dem Erstlingswerk, der » Almiraq,
Wesen und Haltung gegeben. Ein verworrenes, buntes Intrigenspiel, mit
possenhaften Elementen gewiirzt, aber durchleuchtet von einer jugendlich
frischen Musik, die bisweilen schon zu einer imponierenden Hohe der Ge-
staltungskraft sich hebt, Téne von einer Intensitit anschligt, melodische
Bogen von einer Breite spannt, wie sie kaum einem der genannten Meister
zu Gebote standen. — Die Erfahrungen der italienischen Jahre haben dem
nur unvollstindig erhaltenen »Rodrigo« und der » Agrippina« einen Schliff,
eine Eleganz der Haltung, etwas weltménnisch Kultiviertes gegeben, das diese
Werke iiber die Provinzialismen der »Almira« hinaushebt. » Agrippina« ist
schon ein dramatischer Waurf, sicher und gliicklich in der Charakterzeichnung
der Hauptpersonen. Venezianische Tradition nihrt nicht nur das Agrippina-
Libretto (eine Haupt- und Staatsaktion, durchkreuzt von politischen Intrigen
und verwickelten Liebeshindeln), sondern auch die Musik Hindels. — Die
Romeroper, eine sehr beliebte Gattung der italienischen Oper von Monte-
verdis »Incoronazione di Poppea« an bis zu Spontinis »Vestalin«, hat auch
Hindel eifrig angebaut. »Agrippina,« »Silla¢, »Giulio Cesare « »Flavio,
»Muzio Scevola, »Scipione« bieten die Belege.

Mit dem »Rinaldo« wendet sich Hindel zum ersten Male dem fiir die Oper
besonders ergiebigen Stoffkreis der romantischen, phantastischen Zauberoper
zu. Die italienische Renaissanceliteratur, Tassos »Befreites Jerusalem« und
Ariosts yRasender Roland « miissen der Oper berithmte Episoden herleihen,
denen Hindel auBer im »Rinaldo« auch noch im »Amadigi¢, »Orlando,
»Faramondo, in der »Alcina« betrichtliche musikalische Reize abgewinnt.
In »Rinaldo « lebt eine romantische Phantastik, die wir in der Oper meistens
.erst viel spiter suchen. Zumal die Gestalt der liebeglithenden Zauberin Armida
ist von besonderer Eindringlichkeit. Der wiitende Konig Argante ist ein
Vorfahre von Klingsor.

Mit dem »{’astor Fido« wendet sich Handel dem pastoralen Ballett zu, das
er auch spiter gelegentlich angebaut hat. Kanzonetten, Tanzmelodien sind
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iiberwiegend. Zumal fiir die zweite Fassung vom Jahre 1734 hat Hindel durch
den neu hinzugefiigten Prolog » Terpsichore« das BallettméaBige noch starker
betont.

Der » Teseo« ist eine romantische Zauberoper, die sich im Wesen der Musik
dem »Rinaldo « annahert. Zumal die Gestalt der Zauberin Medea packt durch
dimonische Leidenschaftlichkeit. Ihr lichtes Gegenstiick ist die liebliche
Agilea. Textlich gehért Teseo zu dem Stoffkreis der antiken Mythen, die
Hindel auch in »Admeto, »Arianna« verwendet hat, und die auch im Ora-
torium, in »Semele(, » Herakles, fiir den Meister so fruchtbar wurden.

Die kleine Rémeroper »Silla« ist in den Gesingen der Frauen, der Metella
und Flavia am gliicklichsten. Man kann die Musik in mancher Hinsicht eine
Vorstudie zu dem bedeutenderen » Amadigi« nennen, der wiederum den Typ
der romantischen Zauberoper ausprigt, gleich »Rinaldo« und »Teseo«. Der
Wert dieser hervorragenden Partitur liegt nicht zum geringsten in der Art,
wie aus der phantastischen Marchenwelt reale Gefiihlswerte hervorgezaubert
werden. Mozarts »Zauberflote « bewegt sich auf dhnlichem Boden. Amadigi,
der treue Liebende, die liebenswiirdige, hingebungsvolle Oriana, die ungliick-
lich liebende Zauberin Melissa, eine wahrhaft tragische Gestalt, sind aufs
feinste charakterisiert.

» Radamisto« behandelt ein ethisches Lieblingsthema Héndels, die treue
Gattenliebe, die allen Widrigkeiten und Gefahren trotzt, dhnlich wie Beet-
hovens Leonore-Fidelio. Das Paar Radamisto-Zenobia in der unwandelbaren
Liebe und Treue musikalisch stark und eindringlich gezeichnet, als Gegen-
spieler der tyrannische Gewaltmensch Tiridate nicht minder scharf gesehen,
und als mehr passives Zwischenglied die edle Polissena. Textlich gehort diese
der armenischen Geschichte entnommene Episode jenem orientalischen Stoff-
kreis an, der fiir die Oper iiberhaupt von Bedeutung ist, Die Tiirkenopern,
persische, dgyptische, byzantinische Stoffe haben gleich den Romeropern
noch bis ins 19. Jahrhundert nachgewirkt. Hindel kommt hier in Betracht
mit »Radamisto«, »Tamerlan¢, »Alessandro¢, »Porog »Ezio«, »Sosarme,
»Serse, »Berenice«, »Floridante(, »Tolomeo auch in gewissem Sinne mit
»Giulio Cesare«.

»yMuzio Scevola« ist, was Hindel angeht, ein Fragment, da nur der musi-
kalisch starke dritte Akt dem Meister angehort.

» Floridante« ist eine Perseroper mit besonders reizvoller Charakterzeichnung
der liebenswiirdigen Rossane.

Die langobardische »F' lavio«Geschichte ist ein kleineres Hindelsches Werk,
das sich der gewinnenden, zierlichen Melodik der Bononcinischen Kanzonetten
wohl mit Absicht annéhert.

» Ottone« gehort zu den Hauptwerken des Hindelschen Theaters. Ein byzan-
tinisch-rémischer, reich bewegter leidenschaftlicher Stoff. In Kaiser Otto,
der byzantinischen Prinzessin Theophano, der ehrgeizigen Ghismonda, dem
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schwankenden Adalbert, dem kraftvoll-kiihnen, wilden Emirenus hat Handel
Meisterstiicke der musikalischen Charakteristik aufgestellt.
Mit Radamisto und Ottone erreicht Hindel in der Mitte seiner Wanderung
durch das Gebirge des Musikdramas das Hochplateau, das er in den zwanziger
Jahren mit erstaunlicher Kraft dauernd festhilt, von der schon erreichten
betrdchtlichen Héhe zu den Hochgipfeln aufsteigend. Zu diesen mufl man
auch »Giulio Cesare ¢, » Tamerlan, » Rodelinda «, » Admeto «, »Siroe « zihlen.
»Giulio Cesare« zeigt in dem iiberlegenen Weltmann und Soldaten Cisar, in
der faszinierenden Cleopatra, dem barbarischen Ptolemius, der edlen R&-
merin Cornelia wahre Prachtgestalten musikalisch-dramatischer Charakteri-
sierungskunst. Ein weltgeschichtlicher Hintergrund, der stark herausgear-
beitete Gegensatz zwischen romischem und &dgyptischem Wesen, gibt der
Handlung besonderes Gewicht,
Die Tiirkenoper » Tamerlan« kommt den dramatischen Anspriichen und
Gewohnheiten des 19. Jahrhunderts mehr entgegen als die meisten anderen
Opern Hindels. In mancher Hinsicht bemerkt man eine Vorwegnahme des
Gluckschen Stils. Interessante Ausprigung des Finalecharakters in Szenen
von gewaltiger dramatischer Kraft. Die tragische Gestalt des Bajazet, die
heldenmiitige Tochter Asteria, der grausam-wilde Tamerlan, gehéren zu den
groBartigsten Leistungen der altitalienischen Oper iiberhaupt.
Auch »Rodelinda ist ein Glanzpunkt Hindelscher Biihnenkunst. Der Stoff,
wie »Flavio, der mittelalterlich langobardischen Geschichte entlehnt. Wie-
derum (wie in »Fidelio «) und » Radamisto « ein Hymnus auf die treue Gatten-
liebe. Rodelinda wird man unter die bewundernswertesten Frauengestalten
der gesamten Opernliteratur einzuordnen haben, Bertarich, der Totgeglaubte,
unerkannt als Fliichtling Heimkehrende, hat menschlich ergreifende, psycho-
logisch bedeutsame Ziige. Grimwald und besonders Herzog Garibald ein Ver-
brecherpaar von einem groBen Zug, der an Shakespeare gemahnt. Auch der
meisterliche szenische Aufbau von besonderer Kraft.
»Scipioneq ist ein dramatisch-spannendes Buch, das fiir kriftige Wirkungen,
wie zarte Stimmungen der Musik dankbare Aufgaben darbietet. Der Feldherr
Scipio, der mit rémischer Selbstbeherrschung seine Leidenschaft iiberwindet,
Berenice, die gefangene Fiirstin der Keltiberer und ihr Verlobter, der leiden-
schaftlich-wilde Lucejo tragen als Hauptstiitzen Handlung wie Musik.
Der » Alessandro« interessiert dramatisch durch die fesselnde Charakterstudie
der beiden Rivalinnen Roxane und Lisaura. Nicht ziindende Leidenschaft,
sondern die subtilen Ziige galanten Liebedienstes, das fein zugespitzte Spiel
der um den groBen Alexander werbenden Frauen machen den Reiz des
Stiickes aus. Kostbarer Ziergesang und die Feinheiten idyllischer Kleinkunst,
wirksamer Finaleaufbau sind ein besonderer Schmuck der Partitur.
Ganz verschieden davon der »Admeto¢, der sich textlich in manchen Ziigen
mit Glucks »Alceste « beriihrt. Ahnlich wie der Tamerlan hat der Admet in
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der ganzen Anlage und dem ethischen Fundament mit dem neueren, psycho-
logisch fundierten Drama viel gemeinsames. Antiker Geist weht durch die
groBartige Musik. Admet: die fesselnde Charakterstudie des im Liebestriebe
auf das Neue liisternen Mannes, in dem sinnliche Glut mit den Pflichten
dankbarer Gesinnung kidmpft. Alceste, eine groBartige Studie weiblichen
Wesens: hingebende, bis zum Tod aufopferungsvolle Gattenliebe enttduscht
durch die Wahrnehmung, daB das Opfer umsonst war. Erwachen der Eifer-
sucht, Zuriickdringen des Zornes. Die Hades-Szene, Herkules in der Unter-
welt, eine der groBartigsten dramatischen Eingebungen.

yRiccardo I« eine Huldigung an den englischen Nationalhelden Richard
Léwenherz, den auch Grétrys Oper verherrlicht. Das musikalisch Wertvollste
fillt den Frauenstimmen zu, der vom Seesturm verschlagenen, fliichtigen
Braut Richards, Costanza, und der sympathischen Prinzessin Pulcheria. Zu-
mal Costanza ist eine der bezauberndsten Frauengestalten Héndels.

» Siroe« auf Metastasios beriihmten Text, von starker theatralischer Spannung.
Zwei feindliche Briider Medarse und Siroe, der parteiische Vater, Konig
Cosroe von Persien, der den jiingeren Sohn Medarse unverdient begiinstigt,
Siroes Geliebte Emira, die gleichzeitig bitterste Feindin des Cosroe ist, ar-
beiten mit- und gegeneinander in einem kunstvollen Knéuel iiberraschenden
dramatischen Geschehens. Hindels Musik von reifer Meisterschaft, ist den
dramatischen Blitzlichtern durchaus gewachsen an treffender Schlagfertigkeit,
rascher Wandelbarkeit des Ausdrucks. »Dramatische¢, aus der Situation
flieBende Arien hier mit besonderer Meisterschaft prisentiert. Auch den
spbttisch-ironischen Andeutungen des Textes weiB Héndel geistreich beizu-
kommen.

» Tolomeo«, eine phantastisch-unwahrscheinliche, leidenschaftlich-erregte Ge-
schichte aus dem fiir die Oper bewihrten Archiv der Ptoleméer-Familie, durch
Hindels herrliche Musik beseelt. Eine Menge késtlicher Idyllen ziert die
Partitur, als Gegenstiick die néchtlich diistere Firbung der dem ungliicklichen
Tolomeo zuerteilten Musik.

» Lotario« von auffallend einfacher, der verwirrenden Nebenepisoden sich ent-
haltender Handlung, der mittelalterlichen, italienischen Geschichte entnom-
men. Die Musik reich an sentenzenmiBigen, malerisch konzipierten Arien
von auBerordentlicher Feinheit der Behandlung, die dennoch den Gesetzen
strengster absolut-musikalischer Konstruktion sich fiigen. Bachs Methode
ganz dhnlich.

» Partenope« wertet die antike Mythe von der Griindung Neapels durch die
Amazonenkénigin Partenope aus. Eine Oper der amourdsen Abenteuer, die
in den reizvollsten musikalischen Abwandlungen den »galanten¢ musi-
kalischen Ausdruck illustrieren. Der groBziigigen Gesangsvirtuositdt der
jungneapolitanischen Schule bedient sich Hindel hier mit iiberlegener
Kraft,




556 DIE MUSIK XVI/8 (Mai 1924)

» Poro« nach Metastasios »L’'Alessandro nell’ Indie « ist im Stil der »Partenope ¢
nahe verwandt, durch die erlesenen Feinheiten, die geistreiche Eleganz und
artistische Vollendung der Arien. Die Liebesabenteuer Alexanders des GroSen
sind in der italienischen Oper ein sehr beliebtes Thema, das Hindel in »Ales-
sandro ¢, »Poro « und oratorisch im Alexander-Fest behandelt hat. Zumal der
dritte Akt von groSem dramatischem Schwung und voll von kostbaren musi-
kalischen Einfillen.

» Ezio« wiederum auf einen der beriihmtesten Metastasio-Texte geschrieben.
Eine leidenschaftlich bewegte, hochdramatische Episode aus der rémischen
Kaisergeschichte liegt zugrunde. Die bithnenwirksame Handlung, die scharfe
Charakteristik der Hauptpersonen: (der miBtrauische, kalt grausame Kaiser
Valentinian, Massimo, der rachgierige, hinterhiltige, energievolle, heimliche
Feind des Kaisers, der ritterliche, ungliickliche Feldherr Ezio, die tapfere, in
ihrer Liebe zu Ezio unerschrockene Fulvia, die edle Onoria) geben dieser Oper
einen besonders hohen Rang.

»Sosarme« behandelt eine verhiltnismaBig einfache, auf starke und ab-
wechslungsvolle Empfindungen gestellte Handlung aus der Familiengeschichte
des lydischen Konigs Haliate. Die Musik bedient sich nicht nur des groBziigig
dekorativen jungneapolitaner Arienstils, sondern weist vielfach sogar schon
auf die Gluck-Haydn-Zeit hin in ihrer Behandlung der Homophonie und
des Orchesters.

Die Reihe der romantischen Zauberopern »Rinaldo¢, »Teseo¢, »Amadigi«
setzt der »Orlando« mit besonderem Gliick fort. Der Zauberer Zoroaster ist
ein Urahn des Mozartschen Sarastro. Die Wahnsinnsszenen des »rasenden
Roland « ist eine der genialsten Episoden der ganzen &lteren Opernliteratur.
Kostbare idyllische Musik ziert auBerdem die Partitur.

Auch die » Arianna « enthlt einige der Glanzepisoden Héndelscher Opernkunst.
Teseo, im Zwiespalt zwischen Ehrgeiz und Liebe wird in einer bezaubernden
Schlummerszene durch den tréstlichen Traum beruhigt, der seinen Sieg vorher-
verkiindet. Ariannas Streit zwischen Eifersucht und Liebe und der Kampf Teseos
mit dem Minotaurus sind neben prichtigen Idyllen die Hohepunkte der Oper.
Den EinfluB der franzésischen Ballettoper, die von Rameau zu ihrer Vollen-
dung gebracht wurde, zeigen »Ariodante« und » Alcina¢. In »Ariodante« ist
besonders die Charakterschilderung der Ginevra zu bewundern, eine der
gewinnendsten Frauengestalten Héndels. Sehr reich bedacht auch ihr Ver-
lobter Ariodante in dem Auf und Ab der wechselvollen Liebeserlebnisse. Be-
merkenswerter Finaleaufbau im zweiten Akt. »Alcina« vermehrt die Reihe
der phantastisch-romantischen Zauberopern. Viel Ballettmusik und An-
niherung an die neue Art der Pergolesi, Vinci, wie in »Ariodante «. Die Arien
der »Alcina¢ gehdren in der musikalischen Ausdeutung weiblicher Liebes-
empfindungen zu den groBen Leistungen Hindels und der dramatischen
Musik iiberhaupt.
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Zwei Festspiele zu Hochzeiten im kéniglichen Hause, » Il Parnasso in Festa
und » Atalanta« sind dramatisch kleineren Formats, aber musikalisch iiberaus
reizvoll. »11 Parnasso in Festa « behandelt die Hochzeit von Thetis und Peleus
auf dem ParnaB-Pastorale, bukolische Musik von besonderer Schdnheit.
» Atalantaist ein arkadisches Schiferspiel, das in seiner Gattung einen hohen
Rang einnimmt, neben Glucks und Mozarts Stiicken dieser Art sich durchaus
behauptet, wenn es jenen nicht sogar iiberlegen ist.
»Arminio«, die dramatische Verherrlichung des Freiheitskampfes der Ger-
manen gegen die Rémer zeigt die durchschnittliche Héhe der Hiandelschen
Opernpartituren; die Fiille musikalischer Schénheiten im einzelnen, zumal
im Part der Thusnelda und des heldenhaften Arminio.
»Giustino« fabuliert mit Lust in der abenteuerreichen Geschichte des schlich-
ten Landmannes, der vom Geschick ausersehen ist, ein berithmter Held und
schlieBlich Schwager des rémischen Kaisers zu werden. Einephantastische
Ritter- und Heldenoper, mit schlagfertiger Musik, die allen unerwarteten
Wendungen der Fabel iiberaus gewandt und phantasievoll sich anschmiegt.
Der Kampf mit dem Drachen war das grofie Schaustiick, das dem »Giustino«
sogar zu einer Parodie verhalf.
Die Fabel der »Berenice« ist wieder dem bewdhrten agyptisch-romischen
Stoffkreis entnommen. Ein Spiel der geistreich ausgedachten Ziige, der ver-
wickelten Ereignisse, die sich ergeben aus dem Kreuz und Quer der ungliick-
lichen und erzwungenen, mit Gewalt zusammengefiihrten Liebespaare. Zu-
mal die Partie des Demetrio von auBerordentlichem musikalischem Reichtum,
groBer Mannigfaltigkeit der Affekte.
Ein Unikum unter den Hindelschen Opern ist » Serseq, als einzige durchwegs
auf den burlesken Ton gestimmt. Die Verspottung der koniglichen Kom-
mandogewalt ist das Hauptmotiv des Textes. Musikalisch zeigt Hindel, daB
ihm auch die Mittel der feinen und drastischen Komik durchaus zu Gebote
stehen.
» Faramondo « ist ein romantisch verschlungenes »Drama der Affekte ¢, mit der
hochinteressanten Rosimonda-Partie als besondere musikalische Attraktion.
» Imeneo« den Schiferspielen angenahert. Die Partitur von musikalischem
Reichtum, die Handlung ohne groBe Wucht.
» Deidamiac ist der AbschluB des gewaltigen, vier Jahrzehnte umspannenden
dramatischen Lebenswerkes Héndels. Nicht eine Spur von Ermiidung oder
Niedergang in dieser musikalisch so unterhaltsam und wirkungsvoll beglei-
teten Fabel von der Entdeckung des als Madchen verkleideten Achill in
Skyros. Der listige Ulisses, die in Achill leidenschaftlich verliebte Deidamia,
der ihr nachstellende Kénig Fenice und der alte behibige Konig Lycomede,
der sich schlieBlich wider Willen selbst verratende Achill sind musikalisch
meisterhaft charakterisiert. Der musikalische Mittelpunkt ist die Schilderung
der Jagd.
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KOPFE IM PROFIL

IV*)
CLEMENS KRAUSS — KARL STRAUBE — FRANZ VON VECSEY

CLEMENS KRAUSS

VON
ERNST DECSEY-WIEN

m Mai oder Juni 1921 war als Gastdirigent vauf Engagement« im Grazer

Opernhaus ein Herr KrauB aus Stettin angekiindigt, der mit »Fidelio« an-
treten sollte. Ganzlich erwartungslos sa man im heiBen Opernsaal — was
kann Gutes aus Bethlehem kommen? —, nahm Hitze und KrauB auf sich. Da
erscheint am Pult ein junger Herr, schlank und schwarz, elegant geschnittener
schmaler Kopf, kurze Backenbartstreifen, Nikisch-Locke, im Habitus exotisch,
als kiime er geradeswegs aus einem Bild Ignacio Zuloagas nach Graz spaziert,
etwa der Cousin der beriithmten drei Cousinen. Und — ob Sie mich auslachen
oder nicht —schon die E-dur-Ouvertiire machte aufhorchen, ja vielmehr
schon die Art, wie der neue Mann sich hinsetzte und den ersten Einsatz gab.
Das war ein Dirigent sui generis. Hypnotisierend durch aparte Zeichengebung
oder vielmehr durch musikalische Nicht-Zeichen-Gebung. Herr KrauB durch-
sibelte nicht die Liifte, pudelte nicht automatisch, er wippte nur mit dem
Stabchen, das aus zwei Fingern wuchs, ein biBchen kokett vielleicht und seiner
Magie bewuBt; aber ein Konner, ein Konner.
Die Rechte tippte einen Blédsereinsatz hervor — man glaubte, sie stiche mit
einer Nadel in ein Butterstritzel —, die Linke war eine Zeichnerin von Inter-
vallen, von Stakkato und Legato, von Melodieziigen, schwieg mitunter ganz,
unterschied sich jedenfalls vorteilhaft von den gedankenlosen Windmiihlen-
fiigeln, denen man in der Provinz Gedanken unterlegt . .. Was erlebt man
nicht alles in zwanzig Jahren auf dem Podium: Zehenspitzer, Luftschneider,
Schlossermeister, Fechter, ZahnreiBer, Himmelberiihrer, Diisterlinge, Kitzler,
Teu_felbeschwarer, Zirkusclowns, Elektrisiermaschinen! Wie oft wird man
an jenen bissigen Miinchener Biirger erinnert, der erklérte, nirgends werden
die Meistersinger so stilvoll gemacht wie in Miinchen, weil ein Schuster am
Pult sitze . .. Clemens KrauB dagegen war neu, man sah ihm gespannt zu:
Qualis artifex.
Er betrachtete sich als eine Art von verborgenem Oberkommando, das ohne
Befehlswut bloB das flieBende GesamtzeitmaB zu redigieren, vermutlich falsche

*) Képfe im Profill: (Max von Schillings — Hermann Abert — Josef Turnau) Heft XVI/3, Januar 1924;
1: (Bvich Kleiber — Hanns Niedecken-Cebhard — Walter Gieseking) Heft XV Soa4; TIL: (Fritz
Busch — Adolf Weifmann — Michael Bohnen) Eref?X\;;‘;;,hAxp)ril ei;“.lls, Bibena{oag Ii(Frite
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v

Stirkegrade durch vorausgeschickte Meldungen zu hemmen, die richtigen
vorzubereiten hatte, ein Freund des Orchesters (nicht sein Tyrann), der von
einem gewissen Respekt ausging, die Musiker nicht als Haubenstécke emp-
fand, sondern als Kiinstler, die schon selbst wissen, die nur eines gewissen
Geleits bediirfen, weil doch jemand da sein miisse, der die Zeichen zum An-
fangen und Aufhéren gibt. Kurz, eine starke Aktivitit, die sich in kérperliche
Passivitat hiillte: das suggestive Dirigieren, das Richard StrauB einmal non-
chalant das Dirigieren mit der Krawatte nannte.

Natiirlich wurde er sofort engagiert, gleich nach dem »Fidelio ¢. Die Vorstel-
lung sah anders aus. Das Orchester spielte leichter und lieber, die Sdnger
gingen sicher, ein wachsames Auge blitzte ihnen den Einsatz zu, eine moderne
Art Musik zu empfinden bediente sich einer gewissen Ubertragungsmagie, es
war eine Andeutungs-, keine Kraftvergeudungstechnik und stammte im
Grund von Franz Liszt. Es machte den Eindruck, Herr KrauB habe sie fiir
sich noch einmal entdeckt, habe an vielen schlechten Provinzbiihnen ein
neues Dirigieren erlebt. Und noch etwas: Clemens KrauB kam vom Gesang
her. Er war als Knabe Zogling des Léwenburgschen Konvikts und wurde jeden
Sonntag in der Staatskutsche als Singerknabe in die alte k, k. Hofkapelle
geholt, In dieser Stitte heiligen Kults lernte er Messen singen von Palestrina
bis Bruckner, was fiir junge Musiker wichtiger ist als die Schule der Geldufig-
keit von Czerny, obwohl KrauB als absolvierter Konservatorist, auch hier zu
Hause, ein virtuoser Pianist ist. Er stammt zudem aus einer weitverzweigten
Singer- und Tinzerfamilie — seine Mutter, Frau Clemy KrauB, war jahre-
lang Solomimikerin an der Wiener Hofoper, spéter Wagnersédngerin an der
Volksoper und im Grazer Stadttheater; in seinen Verwandtenkreis gehorte
auch der kiirzlich verstorbene Spieltenor Fritz Schrédter, der beste David
Wiens — und die Vererbung singerischer und mimischer Qualitidten ergab
ein besonderes Talent zur Stabfithrung. Man kann sagen: er ist der geborene
Dirigent und griindete das System KrauB.

Er machte die Erfahrung: beim groBen Niederstreichschlagen, beim Weit-
ausholen und Raumverbrauchen geht auch Zeit verloren; das Orchester, am
Stabe hingend, 148t sich ziehen. Bei kleinen, unmerklichen Bewegungen sieht
der Zuschauer zwar nichts, er braucht auch nichts zu sehen, aber der Or-
chestermusiker alles, und alles prizis, ohne Zeitverlust. Der moderne Betrieb
fithrte zum Kurz- und Knappdirigieren. Ohne klares ZeitmaB gibt es auch
kein prizises Musizieren, weshalb die Linke nicht stéren darf. Arbeitet sie
emphatisch mit, so sind zwei Dirigenten da. Die Linke darf nur als Souffleur
oder Adjutant mitwirken, nur die Uberredungskraft des Auges unterstiitzen.
Sie wendet sich an den ersten Oboer: bitte heraus, hier ist der Anfang der
Phrase, bitte staccato, bitte legato, hier ist der Hohepunkt, bitte verschwinden
Sie, Sie sind nur noch Mittelstimme usw.! Man kann mit dieser Linken ins
alte Tempo zur Regulation das neue schon andeutend eindirigieren, kann in
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das Decrescendo durch steileren

Biilowscher Klugheit das Crescendo durch pp,
tragung des Formwillens durch

Forteschlag einleiten. Das Prinzip ist: Uber
Fernkraft, und das Ergebnis heiBt: erhohte Prizision.

Ich miBtraute meinem ersten Eindruck (wie Theodor Fontane seinen Urteilen
zu miBtrauen pflegte) und hielt meine kritische Portratierung fiir eine Be-
geisterung, nicht fiir Urteil. Man bekommt in solchen Stimmungen den Katzen-
jammer, verdammt seine leichte Hingerissenheit und bewundert die steinerne
Kiihle der anderen. Allein bald kam die Bestitigung. Franz Schalk las jenes
Portrit, berief Clemens KrauB als Gastdirigent an die Staatsoper, und KrauB
£illt in der Staatsoper als Leiter der »Walkiire¢, des »Rheingold ¢, des »Rosen-
Kkavalier« durch seine Negativmagie geradeso auf wie in einem Wiener Or-
chesterkonzert mit » Heldenleben « und yTill Eulenspiegel¢, wird verpflichtet
und ist heute Kapellmeister der Staatsoper sowie Dirigent des Tonkiinstler-
orchesters, als einer der Nachfolger Furtwinglers. Ein Kiinstler, jung,
aber nicht lebensfremd, 31 oder 3z Jahre, ein Sohn der Zeit, der genau
weiB, auf welchen Knopf man im Leben zu driicken hat, um vorwirts zu

kommen. Und nun ist er oben.*) So schwer es in Wien ist, sich durchzusetzen,

es gliickte ihm: er ist der interessante unter vielen interessanten Dirigenten.

Clemens KrauB stellt eine Verfeinerung des alten Schlaghandwerks dar, das
wiederum ein Fortschritt ist gegen den einhelfenden Klavieristen in der alten
Sinfonie und Oper, fiir den noch Moritz Hauptmann 1836 eintritt. Wenn Ro-
bert Schumann durch Mendelssohns Taktstock im ersten Gewandhaus-Kon-
zert gestort ist und das Orchester als eine Republik zu sehen wiinscht, »iiber
die kein Hoherer herrscht¢, dann ist der Typus KrauB offenbar das Ideal
Schumanns: er herrscht nicht als Hoherer, er musiziert mit, als Primus inter
pares, sein Instrument ist das Ich, nicht das Stdbchen.

Dieser Typus KrauB ist fiir moderne Musik geschaffen. Er macht nicht mehr
Taktstriche sichtbar, er gibt dem Melos weiten FluB, erregt Spannungen und
16st sie, im BewuBtsein, daB Tonreihen Ausschwingungen innerer, seelischer
Energien sind. Seine Fille sind der Wagner vom »Tristan« aufwirts, Richard
StrauB, Franz Schreker und — hier meldet sich der eingeborene Osterreicher—
Anton Bruckner. Lange ging KrauB um den Riesen der Sinfonie herum, bis
er den Gipfelaufstieg wagte. Dann stellt er in Bruckners Achter und Dritter
als zerebraler Romantiker namentlich die wunderbare Konstruktionslogik der
Finalsitze heraus. Bruckner leidet gemeinhin unter Dirigenten, die von seiner
pfeierlichen« Personlichkeit, die von »feierlich« als Tempoangabe hypnotisiert
sind, bis dem ersten Allegrosatz das Allegro und den anderen der Impuls fehlt,
bis die Sitze bréckeln wie ein altbackener Gugelhupf. KrauB dirigiert auf das
Geriist hin: beim ersten denkt er an den letzten Satz, ist so einstellungsfdhig,

#) Die Nachricht, daB Krau vor kurzem zum Direktor des Opernhauses Frankfurt a. M. berufen wurde,

bestiitigt die Einmaligkeit dieser Kacriere, die man beinahe Sturmlauf nennen kann, aufs neue.
Die Schriftleitung
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daB er eine gewisse Brucknersche Affinitdt erreicht, so verschieden sein ner-
véser Habitus sonst von Bruckners Kolossalerscheinung sein mag. Er verliert
sich an Bruckner, wie der besessene Schauspieler sich in eine Rolle verliert,
und verwesentlicht sich ihm, als sei er der Komponist der Sinfonien. Und
danach fiihlt man eine ironische Genugtuung, hat den sarkastischen Eindruck:
daB die suffiziente Intelligenz aller Bruckner-Gegner zusammen nicht einen
Meistersatz hervorgebracht hat wie das Finale der fiinften oder siebenten Sin-
fonie, die von der »insuffizienten Intelligenz« des Meisters geschaffen wur-
den...

Wir sahen seine gute Tat. Selbst Problematisches wird in seiner Hand pro-
blemlos: er dient dem Werk, ist Sekretér der Autoren, geschmeidig und leise
mitkomponierend, um es nie einzugestehen. Da ist etwa ein Werk wie die
Herbstsinfonie von Josef Marx, ein iiberkomponiertes Werk, dessen Hohl-
rdume durch prunkvolle Orchesterbelastung verdeckt werden. KrauB liiftet
und kiirzt daran, und die Sinfonie bekommt sozusagen ein Gesicht.
Natiirlich, daB er zum Professor der Dirigentenklasse an die Akademie be-
rufen wurde. Jugend soll Jugend lehren. Und wer mit vierzig nicht beriihmt
ist, wird es spater selten. Kurz: ich freue mich seiner und glaube, auch das
Opern- und Sinfoniepublikum in Wien hat »a Freud« mit ihm. Wien gibt
Neuen nicht gern Kredit, und seine Gunst ist wie schillernde Weibergunst, um
die sich mancher jahrelang bemiiht. Bei KrauB hat Wien den Flair fiir AuBer-
ordentliches; erliegt einer Faszination und erliegt ihr gern.

Einmal besuchte ich Clemens in seiner Wohnung, Hofburg, mit Aussicht auf
den alten Burgplatz, die Kaiserwohnung. In seinem Zimmer klingt das Purpur
einer ehemals k. k. Damasttapete. Es wird von einem Gewalt- und Schnorkel-
ofen, von auBen mit Holz zu heizen . . . erfiillt. Um hinaufzugelangen, muB
man durch alte Portale, hallende Korridore, und sieht gegeniiber die mittel-
alterliche Stiege der Hofburgkapelle, von wo KrauB seinen Ausgang nahm.
Der Singerknabe von einst haust in dieser kaiserlichen Umgebung, die so
lebensfern und jahrhundertzuriick ist, der moderne Kiinstler als Gekronter

des Lebens.

KARL STRAUBE

VON
EMANUEL GATSCHER-MUNCHEN

Das in der allgemeinen Geistigkeit der Romantik verankerte aktive Inter-
esse an der kiinstlerischen Produktion der Vergangenheit fiihrt in der
musikalischen Kultur des 19. Jahrhunderts zu einer immer weitere Kreise er-
fassenden Pflege und Wertschitzung Bachscher Kunst. Diese nicht unpassend
als » Bach-Renaissance « bezeichnete Bewegung verdichtet sich gegen das Ende
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des Jahrhunderts in zwei groSen kiinstlerischen Personlichkeiten, von denen
die eine, Max Reger, die produktive Kraft der Bewegung in sich konzentriert,
die andere, Karl Straube, die Fiille ihrer reproduktiven Aufgaben und Pro-
bleme zunichst einmal — und das ist das Entscheidende — erkennt, in ihrer
Kiinstlerischen und kulturellen Bedeutsamkeit erfaBt und zu ihrer Losung
und Uberwindung eine elementare musikalische Begabung, einen scharfen,
kritischen Intellekt und ein innerlich unendlich reiches Menschentum einsetzt.
Der breiten Offentlichkeit gilt Karl Straube als der grofe Meister der Orgel,
er ist vielleicht der einzige in Deutschland wirklich populdre Orgelspieler,
dem selbst die groBe Masse des Konzertpublikums ihren zihen Widerwillen
gegen die Orgelkunst zu opfern bereit ist. Diese starke, keinesfalls lediglich
aus virtuosen Eindriicken resultierende Wirkung seines Orgelvortrags sichert
ihm seinen Platz unter den Virtuosen allerersten Ranges. Aber die Gebunden-
heit des Virtuosen an seine Gegenwart, die selbst die erfolgreichsten und
gefeiertsten »Meister « schon unter dem Gesichtswinkel weniger Jahrzehnte
in einer leisen Welle des kulturellen Geschehens spurlos verschwinden 1aBt,
trifft ihn nicht, weil ihn sein Schicksal an einem kritischen Punkt in der Ge-
schichte des Orgelspiels einsetzt, weil die Kraft seiner Personlichkeit eine
auBerordentlich starke Tiefenwirkung auslost.

Mag sich eine spitere Kritik wie immer zu dem Lebenswerk Karl Straubes
stellen, jede ernste und umfassende Darstellung der kiinstlerischen Kultur
des 19. Jahrhunderts muB sich mit ihm auseinandersetzen, denn sie kann die
folgenschweren Umwalzungen auf dem Gebiete des Orgelbaues nicht igno-
rieren. Welche tieferen Ursachen diese letzten Endes veranlaBten, beriihrt
uns hier nicht. Jedenfalls ist die moderne Orgel ein neuer, komplizierter
Organismus, dem gegeniiber die traditionelle Orgeltechnik versagt. Die immer
noch aktuelle Frage, ob diese durchgreifenden Verdnderungen vorwiegend
nach der klanglichen Seite hin als Fortschritt zu buchen sind, muB hier un-
erértert bleiben. Das Entscheidende ist, daB der junge Karl Straube die
kritische Situation erfaBt, nicht erst in verzweifeltern Bemiihen nach Kom-
promissen sucht, sondern im Vertrauen auf seine kiinstlerische Kraft von
Grund aus neu gestaltet. Zunichst treten die technischen Probleme hervor.
Die Mechanik des Spiels ist in ihrer Gesamtheit auf eine andere Grundlage
zu stellen, Das neue Instrument verlangt eine subtile Anschlagskunst in
Manual und Pedal, eine allseitige pianistische Durchbildung wird unerlaBlich,
jede Steifheit in Haltung und Spiel muB aufgegeben werden. Die mittlere und
tiefe Lage des Instruments klingt in der Regel stumpf und absorbiert die
polyphone Linie. Die Ubertragung der alteren Spielweise gefihrdet ernstlich
die Klarheit und Durchsichtigkeit des polyphonen Stimmengewebes. Aber
das Instrument bietet Mdglichkeiten zur Uberwindung dieser Schwierigkeit.
Die dynamischen Verhiltnisse der Manuale und mannigfachen Spielhilfen
gestatten die Differenzierung der Linien im Rahmen eines einheitlichen
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Klangkolorits. Der linearen Eigengesetzlichkeit der Einzelstimme wird durch
eine kiinstlerisch erschaute, auf feinste Anschlagsnuancen eingestellte Phra-
sierung Rechnung getragen. So lockert sich die zihe Masse des Orgelklanges
unter den Hinden Straubes, der FluB der Linien wird durchsichtig, die
peinlich genaue Ausarbeitung der Details tritt in den Dienst der freien,
schépferischen Gestaltung im GroBen, und in dieser offenbart sich erst die
musikalische Persénlichkeit Karl Straubes in ihrer ganzen Weite, Man mu8
sich klar dariiber sein, daB in dem Farbenreichtum der modernen Orgel eine
nicht zu unterschitzende Gefahr fiir den Spieler liegt. Nur zu leicht versperrt
das einseitige Interesse am Klanglichen den Weg zum tieferen Erfassen des
Werkes, unterdriickt das Gefiihl fiir feinere stilistische Unterschiede, verleitet
zu einer wahllosen, auf den duBeren Effekt abzielenden Farbenverteilung,
Wie alle groBen Interpreten gestaltet Straube letzten Endes aus der Tiefe
seiner musikalischen Natur. Entscheidend wird nicht der Intellekt, sondern
die Dynamik des kiinstlerischen Erlebens. Die Differenziertheit und Elasti-
Zzitat seines Gefiihls gibt seiner Interpretation eine vorbildliche stilistische
Abgewogenheit, die Kraft seiner Intuition erhebt ihn iiber traditionelle An-
sichten, Regeln und Gebrduche der Organistenzunft, sie verleiht ihm das
Recht zu freier, personlicher Gestaltung. Aus dem Zusammenwirken dieser
Komponenten resultiert das Zwingende seiner Auffassung, die bei all der
ungeheuren Kompliziertheit der technischen Arbeit so einfach und natiirlich
beriihrt, resultiert aber auch die nachhaltige Wirkung seiner kiinstlerischen
Erscheinung. Jiingere Talente fassen wieder Mut zur Orgel, scharen sich in
Leipzig um den Meister, sie miissen durch eine griindliche Schule hindurch,
bestehen aber dafiir ihre » Organistenprobeny, sitzen vor groBen Instrumenten
und zehren von dem Gute, das sie in Leipzig empfangen haben: Straube hat
sie »sehen« gelehrt. Die kulturelle Bedeutung Straubes liegt nicht zum min-
desten in dem Erfolg seiner Lehrtitigkeit; seine Schule ist ein starkes Boll-
werk gegen die Verflachung und VerauBerlichung des Orgelspiels, weil sie
bei aller sorgfiltigen Pflege des Technischen und Klanglichen auf die lebendige
Erfassung und Gestaltung der kiinstlerischen Werte gegriindet ist.

Im Mittelpunkt des Straubeschen Lebenswerkes steht das Schaffen Johann
Sebastian Bachs und Max Regers. Das Bach-Problem erdffnet sich ihm von
der Orgel aus, seine Wichtigkeit bestimmt ihn zu einem zielbewuBten und
erfolgreichen organisatorischen Eingreifen in die ganze Bach-Bewegung, er
arbeitet unablissig daran, sie auf eine méglichst breite kulturelle Grundlage
zu stellen, er setzt allen Schwierigkeiten zum Trotz und unter personlichen
Opfern ein Bach-Fest nach dem anderen durch und kimpft nun als Thomas-
kantor mit bewundernswerter Zihigkeit darum, der Bach-Bewegung inLeipzig
als Bach-Stadt einen festen Stiitzpunkt zu geben. Man soll wenigstens hier
Gelegenheit haben, das Bachsche Kantatenwerk in seinem ganzen Umfang
kennen zu lernen: durch sorgféltig vorbereitete Auffiithrungen an den Sonn-
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und Festtagen des evangelischen Kirchenjahres, im Rahmen des Gottes-
dienstes, an den durch Bachs Wirksamkeit geheiligten Stitten. Man sollte
meinen, daB sich zur Verwirklichung dieses hohen kiinstlerischen und kultu-
rellen Zieles alle finanziellen und kiinstlerischen Krifte der Stadt von selbst
zusammenschléssen — — — 1! Straube ist eben wie keiner von der kul-
turellen Tragweite der Bach-Bewegung durchdrungen, er setzt seine kiinst-
lerischen und menschlichen Moglichkeiten an den entscheidenden Stellen ein,
smmer stellt er die Sache iiber seine Person. Auf der Hohe seiner Leistungs-
fahigkeit als Orgelvirtuose bricht er die Konzerttitigkeit ab, sie erscheint
ihm nicht mehr wichtig genug, weil die Jiinger sich bewdhren und in seinem
Sinne arbeiten, er erweitert aber den Umfang seiner erzieherischen Tétigkeit,
konzentriert seine musikalischen Krifte auf die groBen Chorprobleme und
schleudert Leistungen heraus, die durch ihre stilistische Geschlossenheit vor-
bildlich sind. Glinzende, ehrenvolle Stellungen schlégt er aus, wird aber in
seinen reifen Jahren Thomas-Kantor, weil ihm die besonderen kiinstlerischen
und menschlichen Anforderungen dieses Amtes klar sind. Auch hier kann er
in einer kritischen Lage eingreifen, er nimmt die Ziigel straff in die Hand,
bringt den Chor in kurzer Zeit auf die hochste Stufe der Leistungsfihigkeit,
festigt durch Auslandsreisen den internationalen Ruf, fiihrt die bedeutenden
a cappella-Werke der Lebenden auf und gewinnt durch die Art seines person-
lichen Verhiltnisses zu den Thomanern die Moglichkeit einer unmittelbaren
erzieherischen Einwirkung.

Straubes kiinstlerische Erscheinung adelt ein reines, tiefes Menschentum. In
seinem Freundschaftsbiindnis mit Max Reger finden seine menschlichen
Eigenschaften ihre geschlossene Form. Er gewinnt diese nach aufien hin so
widerspruchsvoll wirkende, letzten Endes aber einfache und liebebediirftige
Natur durch seine den ganzen Menschen umschlieSende Giite, er erkennt als
einer der ersten die Eigenart der Regerschen Begabung, die Uberzeugung
von ihrer Bedeutung wird fiir ihn aber gleich zu der ethischen Forderung, sich
in selbstloser Weise fiir das Schaffen Regers einzusetzen und ihm den Weg
des Aufstiegs zu ebnen. Das Entscheidende in dem Freundschaftsverhiltnis
dieser beiden Minner ist, daB jeder von dem Werte des anderen durchdrungen
ist, dabei aber die Personlichkeit des anderen in ihrer Totalitit neben der
seinen gelten 148t. Gerade die kritische und iiberlegene Art Straubes konnte
wegen Regers Empfindlichkeit zersetzend wirken. Aber durch ein feines
Taktgefiihl fiir die menschliche und kiinstlerische Art Regers wird er der
einzige, auf den Reger wirklich hort, dessen Anregung und Kritik er zu-
génglich ist. Die CharaktergroBe Karl Straubes ist mitbestimmt durch seine
geistige Haltung. Im Mittelpunkt seines Denkens stehen die groSen Ange-
legenheiten der Religion, der Geschichte und des Lebens, seinem aufmerk-
samen Blick entgeht wohl kaum eine bedeutendere Erscheinung in der mo-
dernen Geisteskultur, seine innere Elastizitit und der Umfang seiner Inter-
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essensphiire halten ihn in lebender Verbindung mit den Ereignissen und
Forderungen seiner Gegenwart.

Vorziigliche Eigenschaften sind in Karl Straube zu einer Personlichkeit zu-
sammengeschlossen, die in der Weite ihres kiinstlerischen und menschlichen
Fiihlens, in ihrer kulturellen Bedeutsamkeit, in ihrer stirksten Verankerung
im Ethischen mit einem groBen Kiinstler des 19. Jahrhunderts zusammen-
klingt — mit Franz Liszt!

FRANZ VON VECSEY

VON
MAX GRUNBERG-BERLIN

s war am 17. Oktober 1903, als sich ein zehnjahriger Knabe einem ge-

ladenen Publikum im Bechstein-Saal zu Berlin als Violinkiinstler vor-
stellte. Das Auditorium bestand fast durchweg aus musikverstdndigen Hérern,
die das anspruchsvolle Programm mit gemischten Gefiihlen betrachteten.
Schien es doch ausgeschlossen zu sein, daB der jugendliche Debiitant die ge-
stellten Aufgaben auch nur halbwegs wiirde l6sen kénnen. Die verheifienen
Darbietungen beanspruchten hdchstes technisches Konnen und reifes musi-
kalisches Auffassungsvermégen. Neben einigen der schwierigsten Virtuosen-
stiicken sollten groBe klassische Werke, deren Interpretation als Priifstein
fiir fertige Kiinstler gilt, von dem Kinde bewiltigt werden.
Und das Unglaubliche wurde Ereignis. Der zehnjéhrige Franz von Vecsey
erregte durch seine geradezu verbliiffende Technik, den schonen abgeklédrten
Ton und die musikalisch einwandfreie Darstellung eine Sensation, wie man
sie bisher nicht erlebt hatte. Hitte man nicht gesehen, daB es ein Knabe war,
der da geigte, wiirde man gemeint haben, ein auf der Hohe seiner Leistungs-
fahigkeit stehender Meister lieBe sich héren. Wenn je, konnte man hier von
einem »Wunder « sprechen. Die Musiker standen vor einem Phinomen, und
wissenschaftliche Autorititen suchten das Ratsel zu ergriinden. Der Ein-
druck seines Spieles war so stark, daB Vecsey das Tagesgesprich der inter-
essierten Kreise Berlins bildete. Dem hiibsch und vornehm aussehenden
Woaunderkinde wurden sich widersprechende Prognostika gestellt. Von der
einen Seite wurde ein neuer Paganini prophezeit, der der Geige ganz neue
Méglichkeiten abgewinnen wiirde, von der anderen die Befiirchtung ange-
deutet, daB die Quelle der beispiellosen Begabung vor der Zeit versiegen
konnte. Nun, das letztere traf gliicklicherweise nicht ein. Das prophezeite
Unmégliche natiirlich ebensowenig, denn der jugendliche Virtuose hatte auch
nur vier Finger zum Greifen, aber es wurde aus dem Wunderkinde einer der
vollendetsten Geiger, dessen Name heute in der ganzen Welt bekannt ist.
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Vecseys Kiinstlerschaft hat ihre eigene Note. Ein 4sthetisch vollkommeneres
Violinspiel ist nicht zu denken, auch kein technisch héherstehendes. Die
Bogenfiihrung ist von uniibertrefilicher Geschmeidigkeit und Gewandtheit,
die Tongebung singend und wunderbar abgekldrt. Der Klang kommt kristall-
hell aus dem Instrument. Ohne sich durch besondere GroBe auszuzeichnen,
ist er modulationsfihig und selbst im Verklingen noch fernwirkend. Die
geistige Anteilnahme, die schon die Reproduktionen des Knaben charakteri-
sierte, tritt bei dem »Mann« gewordenen Kiinstler in der Auffassung, Phra-
sierung und Stillogik gereift und von bewuBtem Wollen geleitet, abgerundet
zutage.

Bleibt demnach nichts mehr zu wiinschen? Doch! Man wiinscht zuweilen
eine Steigerung im Ausdruck und gelegentlich ein herzhafteres Zufassen, ein
Heraustreten aus der vornehmen Wesenheit, die sonst so wohltuend wirkt.
Das Empfinden fiir das Schéne und Harmonische, wie es sich in Vecseys Spiel
ausprigt, ist ein Erbteil der Eltern, die durch Geburt und Bildung den aristo-
kratischen Kreisen ihres Heimatlandes angehdrten und eine nicht alltdgliche
musikalische Erziehung genossen hatten. Die Mutter, eine geborene von
Szentkiralyi und miitterlicherseits aus der freiherrlich Tronner von Wald-
heimschen Familie abstammend, ist eine tiichtige Pianistin, die imstande war,
ihrem Sohn wihrend seiner Studienzeit eine zuverlissige Begleiterin auf dem
Klavier zu sein. Der Vater, als Offizier der ungarischen Armee angehorend,
war ein trefflicher Violinspieler. Er hatte als solcher die Akademie in Budapest
absolviert. Durch das Geigenspiel des Vaters, fiir das Franz von Vecsey be-
reits im zartesten Alter Interesse zeigte, entwickelte sich bei diesem frithzeitig
ein so sicheres musikalisches Gehdr, daB er einen Teil des Mendelssohnschen
Violinkonzertes und das Es-dur-Nokturno von Chopin richtig singen lernte,
ehe er noch eine Geige in die Hand bekommen hatte. Die Aufnahme des
Violinunterrichtes geschah spiter ganz zwanglos. Als der Knabe sechs
Jahre alt geworden war, erteilte ihm der Vater die erste Lektion. Sie dauerte
nur zehn Minuten, war aber der Anfang eines nun ernst durchgefiihrten
Studiums, das zunichst vom Vater, dann von Jend Hubay geleitet wurde.
Weiterhin gewann Joachim, den Vecsey im Sommer 1903 aufgesucht hatte,
als Berater in der Auffassung Bachscher, Beethovenscher und Brahmsscher
Musik EinfluB auf die kiinstlerische Entwicklung des jugendlichen Kiinstlers.
Der Altmeister gab seinem warmen Interesse dadurch offentlich Ausdruck,
daB er in einem 1904 stattgehabten Konzert, bei dem von Vecsey vorgetra-
genen Konzert von Beethoven die Direktion des Philharmonischen Orche-
sters iibernahm und der Interpretation damit das Kriterium der Vortrefflichkeit
erteilte.

N‘aturgemiﬂ stand die Wiedergabe des Konzertes durch den damals Elfjah-
rigen ganz auf dem Boden Joachimscher Auffassung, sie war, wenn man
sich so ausdriicken darf, »joachimtraditionell«. In spiteren Jahren gewann
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Vecseys Individualitit den entsprechenden EinfluB auf die Darstellung des
Meisterwerkes. Sie gestaltete sich, ohne die klassische Linie zu verlassen,
durchaus selbstindig und gehért zu den hervorragendsten Leistungen des
Kiinstlers.

Das gliickliche Familienleben, in dem Vecsey erwuchs und besonders das
innige Verhiltnis zur Mutter, die ihre héchste Aufgabe in der Erziehung des
Sohnes sah und stets bemiiht war, verderbliche Einwirkungen von ihm fern-
zuhalten, schiitzten seine Gedankenwelt gegen die Aufnahme schmutziger
Eindriicke, so daB Vecsey fiir alles Ideale empfinglich blieb. Er ist ein treuer
Freund, der sich ganz gibt, allerdings auch ungeteilte Erwiderung der Freund-
schaft verlangt. Gegen duBere Ehrungen gleichgiiltig und immer bereit, die
Meinungen anderer Leute zu respektieren, dem Humor zuginglich und selbst
damit begnadet, ist er im Verkehr ein iiberaus sympathischer Mensch. Das
Geld, dessen Bedeutung er wohl zu schitzen weiB, hat als »Sammelobjekta
nur geringen Wert fiir ihn. Er ist in diesem Punkte vertrauensselig, vielleicht
weil er keine schlechten Erfahrungen gemacht hat.

Vecseys Kunst steht heute in voller Bliite. Die Hoffnungen, die der Knabe
erweckte, lieB der Mann in Erfiillung gehen. Als Mensch und Kiinstler zeigt
er eine abgeschlossene, charaktervolle Personlichkeit, deren vornehme Ge-
sinnung sich in den musikalischen Darbietungen widerspiegelt. Sie kommt
auch in der Vermeidung jeder abgeschmackten Reklame zum Ausdruck.
Vecsey hat eine solche allerdings nicht nétig, denn er ist nicht nur einer der
geschitztesten, sondernauch einer der beliebtesten Kiinstler. Die Ankiindigung
eines seiner Konzerte bedeutet stets einen ausverkauften Saal, der zum Be-
dauern aller, die keinen Platz mehr erhalten kénnen, immer zu klein ist.

ZUR FRAGE DER MUSIKALISCHEN
STILKRITIK

VON
WALTHER VETTER-DANZIG

‘ N ’ enn Heinrich Wélfflin sich einmal*) dahin suBert, daB die begriffliche

Forschung in der Kunstwissenschaft mit der Tatsachenforschung nicht
Schritt gehalten habe; wenn er weiterhin riigt, daB ein »Gemisch von Fest-
stellungen verschiedenster Artsich als Stilanalyse gebe, so sollte der Musiker
von heute, der diese Erkldrungen des Miinchener Kunstgelehrten liest, sich
nicht damit begniigen, diese Festnagelung von Mingeln innerhalb des nach-

) 3K hichtliche Grundbegriffes, 2. Aufl,, Miinchen 1917.
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sondern er sollte sich an

barlichen Kunstgebietes zur Kenntnis zu nehmen,
r —allerdings auch

seine eigene Brust schlagen, weil es auf dem Gebiet de
wesentlich jiingeren — Musikwissenschaft nicht etwa besser, sondern be-
deutend trostloser aussieht als auf den kunstgeschichtlichen Gefilden im
engeren Sinne.*) Die Musikwissenschaft, die lange genug lediglich Stiefkind
anderer Wissenschaften —wie der Geschichte, der Philologie, der Physik —
gewesen ist, hat zwar nicht den geringsten Grund, sich erneut an irgendeine
Sonderwissenschaft anzulehnen, es ist deshalb aber nicht weniger wiinschens-
wert, auf ihre Zugehdrigkeit zur Kunstwissenschaft im weiteren Sinné hin-
zuweisen. Zweifellos kann ein Aufdecken der zwischen Musik und bildender
Kunst sich spinnenden Féden innerer Beziehungen fiir die Musik und
ihre Wissenschaft fruchtbar werden. Manche Grundgesetze, deren Be-
achtung fiir den Kunstwissenschafter bindend ist, zahlreiche Methoden,
die fiir ihn ersprieBlich sind, haben vielleicht Anspruch auf Geltung
auch innerhalb der musikalischen Kunst. Auf alle Fille aber klafft auf
musikalischem Gebiet noch eine Wunde offen, die in der bildenden Kunst
kaum jemals gleichen AnlaB zur Besorgnis gab und dank dem Wirken von
Minnern wie Frankl, Riegl, Schmarsow, Wickhoff**) und nicht zuletzt
Walfflin selbst allmahlich zu verharschen beginnt: die Ergriindung des rein
Tatsichlichen, das Philologisch-Historische, iiberwuchert die Darlegung
dessen, was die Miihe der Sammlung und Sichtung der Tatsachen iiberhaupt
erst lohnend macht, nimlich der musikalischen Stilnotwendigkeiten, der dem
Kunstwerk innewohnenden Gesetze, der treibenden Krifte, die hinter den
sorgsam registrierten musikalischen Zeitaltern und den rein geschicht-
lichen Entwicklungen unserer Kunst am Werke sind.

In diesen Behauptungen liegen keine Anklagen, geschweige denn eine pole-
mische Absicht beschlossen. Die erwéhnte Jugend der Musikwissenschaft, als
einer.selbstindigen Disziplin, erkldrt und entschuldigt die vorhandenenLiicken
hinreichend. Uberdies wird an ihrer Ausfiillung lingst gearbeitet, und die
vorliegenden Zeilen sind ihrerseits nur als kleines Bausteinchen zur ziel-
sicheren Ausgestaltung musikalischen Versténdnisses gedacht. Von durchaus
grundsétzlicher Bedeutung fiir diese Ausgestaltung ist Hugo Riemanns
»Handbuch der Musikgeschichte, auf dem die sich weiter entwickelnde

*) len :Afc{uv fiir Musikwissenschafte II, 3 berlihrt Hermann Abert die Verwandtschaft der neuen, stil-
Methode der ikwi: haft mit der entspr den Waélfflinschen und fahrt fort: »Die
Spuren des _Wolﬂhnschm Einflusses sind denn auch bei unserer jiingsten Generation mit Hinden zu
greifen. Es ist das erstemal, daB wir unserer nichsten Nachbardiszipli hodologisch eine groBe Forde-
rung verdalqk‘:nl._cLWmn Abert dann weiterhin vor der hanisch ittelbaren Nachal der
. ese ! dbegriffe¢ auf ikalisch Gebiete warnt, spricht er eine Forderung aus,
die allseitige Beherzigung verdient. Es wiire wenig erfreulich, wenn nunmehr an Stelle der bisher beliebten
poetisi intlich Inhalt ikalischer Werke eine der bildenden Kunst
sklavisch entlehnte Methode trite: das hieBe wahrhaftig den Teufel durch Beelzebub vertreiben. Anderer-
seits beginnt der Wolfflinsche EinfluB in der Musikwissenschaft in gutem Sinne doch noch recht langsam
Bliten zu treiben.
#%) Vgl. Welfilin, a.a. O.
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Musikwissenschaft als auf einem Fundament weiterbauen wird.*) Diese
Musikgeschichte ist weder eine reine Tatsachensammlung, noch blofBe
Musikergeschichte. Sie riumt griindlich auf mit der Methode, wie sie noch
Schering in seiner verdienstvollen Bearbeitung des Dommerschen Hand-
buches**) beibehiilt, d. h. sie vermeidet nicht mehr &ngstlich ein nachdriick-
liches Eingehen auf die Art der musikalischen Formen, auf den musikalischen
Stil als solchen und auf die innere Struktur der jeweilig geschaffenen Werke.
Riemanns Lebenswerk steht iiberhaupt zu einem wesentlichen Teil im Dienst
der »inneren Geschichte« der Musik. Hans Joachim Mosers groB angelegtes
musikgeschichtliches Spezialwerk***) nimmt eine Mittelstellung ein und hat
jedenfalls nicht die ausgeprigte Physiognomie der Riemannschen Arbeit.
Guido Adler hat sich zur musikalischen Stilfrage zwar eingehend geduBert,)
behandelt sie aber lediglich philosophisch-sthetisch bzw. rein systematisch;
er geht in konsequentem Verfolg des Sonderzieles seiner Arbeit nicht ndher
auf das einzelne Kunstwerk ein. Die Erfassung, Ausdeutung und fiir einen
gréBeren Zusammenhang geltende Nutzbarmachung des inneren Organismus
Jonkreter musikalischer Kunstwerke ist auf dem Gebiete der musikalischen
Biographie in dem hier geforderten Sinne zum erstenmal in Hermann Aberts
Mozart-Werk 1) folgerichtig angewendet worden, nachdem die Jahn, Chry-
sander, Spitta, Thayer usw. bereits mannigfache Vorarbeit geleistet hatten.
Riemanns Bearbeitung der Thayerschen Beethoven-Biographie geht dem
lebendigen Organismus der einzelnen Werke auch zuleibe, ordnet sich in
dieser Beziehung aber nicht immer ungezwungen dem Ganzen ein. Erst
Abert schuf in dieser Beziehung reine Bahn, ohne deshalb die fiir den Bio-
graphen gezogenen Grenzen zu iiberschreiten.

In diesem Zusammenhange sieht der Verfasser sich genotigt, auf eine eigene
Abhandlung hinzuweisen, deren Kernpunkt eine sowohl nach der geschicht-
lichen wie der rein dsthetischen Seite orientierte Stilkritik ist; er meint seine
Arbeit iiber die »Arie bei Gluck «.111) Hier wirdinnerhalb eines groBen, durch das
Thema gegebenen Zusammenhanges zum erstenmal mit rein musikalischen
Mitteln der spezifisch musikalisch-dramatische Gehalt auch unbekannterer
(vorreformatorischer) Werke Glucks untersucht, wie »Ezio« (1750), »La
clemenza di Tito« (1752), »1l re pastore¢ (1756).*%)

*) Die Bezeict Handbuch « mag hende Jiinger unserer Wissenschaft nicht verleiten, durch dieses

Standwerk ebenso schnelle wie leichte Unterrichtung zu suchen. Nach Inhalt und Form hat dieses »Hand-

buch ¢ seinen richtigen Platz erst in der Hand des Kundigen. i :
**) Arrey von Dommer, °H dbuch der i hichtes, dritte, von A.Schering bearbeitete Auflage,
Leipzig 1914. E £

#03) yGeschichte der deutschen Musiks, I Bd., Cotta, Stuttgart und Berlin x920.

) sDer Stil in der Musiks, 1. Bd., Leipzig 191I. Wk

1) W. A. Mozart, 5. vollstindig neu bearb. Aufl. des Jahnschen »Mozarts, Leipzig, L. Bd. 1919, IL gd. 1922.
¥11) Leipzig 1920, ungedr. Diss.; die »Zeitschrift fir Musil hafte IV, 1 veroffentlichte die Halfte
des fiinften (SchluB-)Kapitels. L

*}) Vgl. auch »Die Musik¢e XIII, 13—15 und X1V, 3, wo der Verfasser Wege geht g
der Erdrterung des musikalischen Gehaltes des ersten Satzes von Brahms’ e-moll-Sinfonie bezw. der Es-dur-

Sinfonie von Beethoven.

tich
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Die Zahl der iibrigen groBeren und kleineren Beitrdge zu unserer Frage ist
groB. Erst neuerdings wurde sie in der »Zeitschrift fiir Musikwissenschaft«
von Eugen Tetzel*) und Theodor Wiehmayer **) angeschnitten und, wie
das in der einschligigen Literatur —auch bei Riemann — haufig der Fall
ist, im wesentlichen nach der metrischen Seite hin abgewandelt. Sie ist die
heikelste und verdient in der Tat eine besondere Pflege. Sie ist aber nicht die
einzige. Die harmonischen, kontrapunktischen und rhythmisch-melodischen
Bildungen eines Musikstiicks bediirfen nicht weniger systematischer Kldrung
bzw. Erklirung, wobei nicht zu vergessen ist, daB sie mit den metrischen
in innerem Zusammenhange stehen. Auf diesem Gebiet ist noch herzlich
wenig getan. Wenig fiir Werke entlegenerer Jahrhunderte und nicht viel
mehr fiir zeitgendssische Kompositionen, denn selbst die kommentierten
Ausgaben neuerer Musikwerke beschrinken sich mit einigen Ausnahmen auf
das Notdiirftigste.**¥)

Ein einfacher Vergleich beleuchte den Stand der Dinge in der heutigen Musik-
wissenschaft. Die Kunstgeschichte wird keinen Fall ohne eingehende stil-
kritische Erérterung voriibergehen lassen, in dem etwa ein Maler drei voll
ausgefiihrte, fertige Bilder desselben Inhaltes und dhnlichen geistigen Ge-
haltes hinterlassen hat. Hitte Rembrandt uns drei yNachtwachen« oder drei
»Staalmeesters« geschenkt, die Wissenschaft hitte solchen Tatbestand bis
zu seinen letzten Folgerungen ausgeschdpft. DaB Beethoven aus dem be-
sonderen einen Gedanken heraus drei » Leonoren«-Ouvertiiren schrieb, hat
wohl philologischen und historischen Staub genugsam aufgewirbelt, aber von
der stilkritischen Seite her ist man der Angelegenheit doch erst recht zaghaft
nahegetreten, und namentlich die vornehmlich berufenen Werke, nidmlich
die Biographien, versagen beinahe vollkommen.t)

Wenn A.B.Marx in seinem vor zwei Menschenaltern erschienenen Beet-
hoven-Werk, 1) das wegen seines verhiltnismaBig nachhaltigen Eingehens
auf die musikalische Seite hier immerhin mit Ehren genannt zu werden ver-
dient, dieser merkwiirdigen Ouvertiirentrias nicht gerecht wird, wenn er
nur den »leichten weiblichen Schritt¢, das »Friedvolle, yHimmelstille«, das
yangstvoll Suchende¢, »ziellos geschiftig Schweifendeq, ystill in sich Ge-
schmiegte « der ersten preist —aufwieviel T ausende und aber Tausende musi-
Kkalische Werke passen diese Bezeichnungen; auf wieviel Werke der, Plastik,
der Malerei, der Dichtkunst? Wenn Marx ferner die Zweite und Dritte, was
#) 111, 11/12, sDer groBe Takte

*#) 1V, 7, »Der »groBe Takt( und die Analyse der c-moll-Sinfonie von Beethovend.

#%) Als cine dieserr i A sei t: sDie letzten fiinf Sonaten von Beethovens, kritische
Ausgabe mit Einfithrung und Erld g von Heinrich Schenker, Uni I-Edition, Wien und Leipzig,
Sonate op. 109, I9I3.

1) Beethovens ‘Skizzen und Skizzenbiicher sind z. B. bisher auch nicht gebiihrend von der Stilkritik ge-
wilrdigt ‘wordexg, wihrend Historiker und Philologen —also die eigentlichen Nichtmusiker — sich den
fetten Bissen nicht entgehen lieBen. Hier ist der in erster Linie philologisch gerichtete A. W. Thayer zu

nennen.
+1) sLudwig van Beeth , Leben und Schaffens, Berlin 1859.
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an sich nicht unverstindig geurteilt zu sein braucht, als dem engeren Ouver-
tiirencharakter nicht entsprechend bezeichnet, ohne sachlich auf ihren musi-
kalischen Gehalt und ihr niheres Verhiltnis zur Ersten einzugehen, so ist
das in Anbetracht des damaligen Standes der Musikwissenschaft sowie der
sonstigen Verdienste des Verfassers immer noch aller Ehren wert, obgleich
es uns Heutigen gar nichts mehr gibt. Die Folgezeit hitte aber auf Marx’
fleiBiger Arbeit weiterbauen kénnen und sollen. Dann stiinden wir heute
nicht so oft mit leeren Hinden da, wenn wir unseren Schiilern etwas geben
sollen. Vereinzelte Einsichtige vermdgen dem Unheil nicht zu steuern, wo
die Tradition fehlt.

Die von Deiters und Riemann nacheinander bearbeitete Beethoven-Bio-
graphie,*) deren Bedeutung fiir die Beethoven-Forschung durch solche Fest-
stellungen in keiner Weise verdunkelt werden kann, macht kaum den Ver-
such, dem spezifisch musikalischen Problem der »Leonoren (-Ouvertiiren ge-
recht zu werden. Das ist durch Zeit und Art der Entstehung des Werkes sowie
durch seinen ganzen Charakter hinreichend erklirt — aber deshalb ver-
dient es hier doch betont zu werden. Gerade die Behandlung der »Fidelio ¢
Ouvertiiren (einschlieBlich der in E-dur) beleuchtet die durch die ver-
schiedenen Bearbeitungen wenn nicht bedingte, so doch erhohte Sprung-
haftigkeit des Werkes in der Behandlung stilkritischer Fragen. Auf die
E-dur-Ouvertiire geht Riemann-Thayer ndmlich verhiltnismiBig ausfiithr-
lich ein.**) Beziehungen zwischen der ersten in C-dur und der in E-dur
werden wenigstens gestreift, Fiden zwischen der letzteren und der Oper auf-
gewiesen, die Frage nach dem Grunde der Vielzahl der Ouvertiiren wird
wenigstens aufgeworfen. Wenn der Verfasser dann allerdings erklért: »Wir
wollen nicht versuchen, den ProzeB der Umbildung der ersten Ouvertiire
zur letzten weiter zu verfolgen, « so miissen wir diese Erkldrung lebhaft be-
dauern. Zweifellos hatte der Bearbeiter das nicht ganz unberechtigte Gefiihl,
daB eine entsprechende stilkritische Erérterung sich in dem von Thayer-
Deiters nun einmal vorgezeichneten Rahmen der Biographie als Fremd-
korper ausnehmen wiirde. Andererseits muB nachdriicklich darauf hin-
gewiesen werden, daB die Aufhellung des im Verlauf der Ouvertiiren sich
auswirkenden Umbildungsprozesses von hervorragend biographischer —
speziell dsthetischer und psychologischer — Bedeutung ist. Wihrend also
immerhin die E-dur-Ouvertiire einige stilkritische Beleuchtung erfdhrt,
gehen die drei C-dur-Ouvertiiren ***) fast leer aus. Im dreizehnten Kapitel des
zweiten Bandes, das sehr griindlich die Geschichte der Oper »Leonore«
verfolgt, erstickt die ganze Musik unter der Fiille philologisch-historischer

Nachweisungen.

*) A. W. Thayer, »L.van Beethovens Lebens, Leipzig, 2. Bd. 2. Aufl. 1910, 3.Bd. 2. Aufl. 191X

#3) A.a.0., 3.Bd., S.475%
ss%) A.a. 0., 2.Bd,, S.474 ff.
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Das letzte Buch iiber Beethoven, das hier noch Erwahnung finden soll, ist
eine Nachkriegsgabe, die uns Gustav Ernest schenkte.*) Soweit dieses Werk
uns in unserem Zusammenhang interessiert, bereitet es manche angenehme
Uberraschungen, ohne indes zielbewuBt jegliche ymusikalisierende « Schon-
rednerei zugunsten streng musikalischer Ausdeutung des jeweiligen Kunst-
werkes zu vermeiden. Zum Kapitel der yLeonoren «- Ouvertiiren und der
Oper iiberhaupt gibt der Verfasser manches Verstindige, verfallt auch nicht
in den Fehler der riickhaltlosen Bevorzugung der Zweiten vor der Dritten.
Er erklért vielmehr, daB jede Abweichung dieser von jener zugleich eine Ver-
tiefung des Eindrucks bedinge und belegt das durch ein gut gewdhltes Bei-
spiel aus dem einleitenden Adagio. Hier ist also wenigstens der Versuch ge-
macht, sich zur Bewdltigung rein musikalischer Aufgaben rein musikalischer
Mittel zu bedienen. Das aber ist der kategorische Imperativ, der der
Musikwissenschaft, die in geschichtlicher Beziehung nachgerade fest im
Sattel sitzt, am Herzen liegen sollte.

Die Erwihnung einiger Literaturbeispiele hatte nicht den Zweck der Kritik
oder gar Polemik, wie nochmals hervorgehoben sei, und erst recht nicht
denjenigen einer Unterrichtung iiber einschligige Literatur. Die genannten
Biicher mégen vielmehr lediglich als Etappen genommen werden, durch
deren Aufweisung der Weg bezeichnet werden sollte, den speziell die musi-
kalische Biographie in der Behandlung des lebendigen Kunstwerkes gegangen
ist. Die Kenntnis dieses Weges mag zugleich eine Ahnung von seiner
Fortfithrung, vom Ziele vermitteln, dem wir zustreben miissen, um uns von
unserer Nachbardisziplin, der Geschichte der bildenden Kunst, hinfort nicht
beschdmen zu lassen.

Wir waren bei Beethovens »Leonoren(-Ouvertiiren angekommen und bei
Ernests Feststellung, daB die Dritte einen Fortschritt iiber die Zweite hinaus
bedeute. Es liegt nahe, daB Beethoven mit jener etwas in seinem Sinne
Besseres geben wollte, als er mit dieser gegeben hatte. Vermittelst gefiihl-
voller Paraphrasierungen eines vermeintlichen auBermusikalischen »In-
haltes¢ des Werkes konnen wir zweifellos die Frage nicht entscheiden, ob
dem Komponisten sein Vorhaben objektiv gelungen ist oder nicht. Hat die
Musikwissenschaft nun iiberhaupt die Mittel zu solcher Entscheidung? Man
sollte meinen, ja. Oftmals wird durch Persénlichkeiten, von denen man
m Einsicht erwarten sollte, der Einwurf gemacht, der Komponist werde
sich schwerlich all die Gedanken gemacht haben, mit denen der Stilkritiker
bzw. Analytiker aufwartet. Mit Verlaub: Die »Gedanken« des Tonschdpfers
»ﬁbe_r«. sein Werk gehen uns, sofern er sie nicht ausgesprochen oder nieder-
g&.schneben hat, nicht das mindeste an. Wir haben es einzig und allein mit
seinem We.rk zu tun. Es ist auch vollkommen bedeutungslos, sich zu fragen,
was der einzelne Komponist wohl zu dem sagen wiirde, was der Musik-
*) sBeethoven, Persénlichkeit, Leben und Schaffene, Berlin 1920.
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wissenschafter zur Sache feststellt. Zweifellos wiirde er diese Feststellungen
in vielen — sicherlich nicht in allen — Fallen nicht gelten lassen wollen.
Fragt aber etwa ein Musikhistoriker beispielsweise danach, ob es Beethoven
genehm ist, wenn er ihn als Vollender der sogenannten Mannheimer Stil-
richtung klassifiziert? Das Werk, die Sache gehen die Wissenschaft an, und
beide verdienen jedenfalls eine sachlichere (ndmlich musikalischere) Behand-
lung, als sie sie bislang erfahren haben.

Wenn Rembrandt uns die »Nachtwache« oder die »Staalmeesters« oder ein
anderes seiner groBen Gemilde in dreifacher Ausfiihrung, sagen wir als O1-
bild, in Wasserfarben und als Radierung — immer aber in der gleichen
GroBe, mit Darstellung der gleichen Vorgdnge und mit mutatis mutandis
dem gleichen geistigen Gehalt — iibermacht hitte; ja, wenn die drei Fas-
sungen sich auch nur durch — nachweisbare! — Anwendung bzw. Aus-
lassung einer einzigen bestimmten Farbe oder Farbmischung unterscheiden
wiirden, wire sicherlich eine ganze Sonderliteratur iiber diesen einen Fall
entstanden, und der jiingste Kunstschiiler wiite ganz genau Bescheid, worin
der betreffende Unterschied zu suchen und wie er zu bewerten wire, Mit
Beethovens drei »Leonoren¢-Ouvertiiren verhilt es sich nun aber wirklich so.
Wer von allen Musikern weiB um das Wesen dieses Falles? Die geschwollenen
Phrasen und poetisierenden Ausdeutungen, die in der Regel nur einem will-
kiirlichen Hineingeheimnissen gleichkommen, sind eines Beethoven un-
wiirdig. Dabei ist die Sache in vielen Punkten furchtbar einfach. Kiimmern
wir uns — beliebig — erst einmal um die »Farben«, wie Beethoven sie in den
Ouvertiiren aufzutragen fiir gut befand. Wir werden wichtige, entscheidende
Unterschiede entdecken. Wer auch nur eine leise Ahnung von Beethovens
Wesensart hat, wird nicht behaupten wollen, daB diese Unterschiede nicht
vom Komponisten beabsichtigt oder gar daB sie bedeutungslos seien.

Die erste »Leonorend-Ouvertiire*) weist die {ibliche (achtfache) Holzblaser-
besetzung mit B-Klarinetten auf, je zwei C- bzw. Es-Horner, zwei C-Trom-~
peten, Pauken in C und G und die tiblichen Streicher. Die Unterschiede bei
II und III beruhen erstens in der Heranziehung von drei Posaunen und
zweitens darin, daB die Klarinetten nicht mehr in B, sondern in C stehen
und auch die Hérner eine Umstimmung erfahren: bei I in C und Es, bei
II in Es und C und bei III in C und E. Wir wollen uns nicht ohne weiteres
zu dem SchluB verleiten lassen, daB rein »praktische « Griinde Beethoven ver-
anlaBt hatten, Klarinetten anderer Stimmung zu wihlen. Nicht als ob prak-
tische Gesichtspunkte fiir ihn nicht in Betracht kdmen. Sie sind jedoch —
und das lehrt gerade dieses Beispiel —nicht das Primire. Die von den
Klarinetten im 10. bzw. 9. Takt intonierte Melodie hitte bereits eher B-
als C-Klarinetten peansprucht. Der andere SchluB liegt vielmehr nahe, daB
es dem Komponisten um Gewinnung einer neuen Klangfarbe zu tun war.

») Im folgenden wird diese nur noch mit I, die beiden anderen mit II bzw. III bezeichnet.
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An Stelle der lieblich-weichen B-Klarinette ist die ungleich hértere, schirfere
C-Klarinette getreten.*) Die Werke II und III haben dadurch also einen im
Vergleich zum Kolorit von I wesentlich kriftigeren Farbstrich gewonnen.
Wenn wir nach dem Grunde der Umstimmung der Horner forschen, liegt
auch dieser nicht ohne weiteres zutage. In II ist ja die Stimmung gegeniiber
derjenigen von I lediglich vertauscht, Erstes und zweites Horn stehen bei I
in C, drittes und viertes in Es. Bei II ist es genau umgekehrt. Die ganz Klugen
schlieBen prompt auf Willkiir des Komponisten oder auf »Zufall¢. Jener Be-
griff schaltet jedoch bei einem Beethoven aus, diesen kennt die Wissenschaft
{iberhaupt nicht. Es scheint Beethoven hier darum zu tun zu sein, daB die
im einleitenden Adagio**) teilweise recht melodisch-diatonisch (ja chro-
matisch!) gefiihrten Es-Horner schon rein duBerlich die Oberstimme haben,
wihrend die baBmiBig stiitzenden bzw. die fiillenden Horner, ndmlich die
in C, der Unterstimme zugewiesen werden: ihre C-Stimmung wire fiir T. 10 ff.
durchaus ungeeignet gewesen. Die einschneidendere Veridnderung der Horn-
stimmung geschieht in III im Vergleich zu II. Hier treten die C-Horner
wieder an dieselbe Stelle wie in I, dafiir bekommen drittes und viertes Horn
die E-Stimmung. Beethoven verzichtet in III auf die differenzierte melodische
Verwendung des ersten Hornerpaares, wie sie in II stattfindet.***) AuBer-
dem ist die Stimmung des dritten und vierten Hornes in III offenkundig
wegen der dadurch gewonnenen Méglichkeit ausgiebiger Verwendung der
Naturtone gewdhlt. Mithin wendet Beethoven die Hornstimmung in III
unter dem Gesichtspunkt gréBerer melodischer Einfachheit und méglichst
leichter technischer Bewiltigung an. Praktische und ideelle Beweggriinde
verbinden sich. Schon hier wird aber von II zu III der Zug ins Unkomplizierte,
Einfache und damit ins Lapidare unverkennbar. )

Das Fehlen der Posaunen in I deutet natiirlich ohne weiteres auf Beethovens
im Vergleich zu II und III beschrinkteres Programm. Es erweist uns zu-
gleich zur Evidenz, da8 der in jeder Beziehung schlichtere Charakter von I
in des Komponisten Absicht lag, daB er anfinglich gar nicht mehr geben
wollte, Andererseits hitte Beethoven die drei klanglich ungemein bedeutungs-
vollen Instrumente in II und III nicht hineingezogen, wenn ihr musikalischer
Inhalt es nicht echeischt hitte, d. h. derjenige Inhalt, dem er nunmehr durch
die Ouvertiiren Ausdruck zu leihen sich gedringt fiihlte. Der einzige charak-
teristische Unterschied in der Anwendung der Posaunen im Adagio von II
und III liegt nun darin, daB Beethoven in III die wichtige Florestan-Melodie

) Vielleicht ist hier die Eri g an Marx’ A 1 h iblicher Schritts am Platze (s.o0.),
den er zur Ch isil von I det. Wenn auf seine schlechterdings unbeweisbare Ecklirung das
atz dazu mit obiger Ausfiihrung dem exakt Nachweisbaren

5 die Ehre ben sein.

##) Dieses steht hier der duBerlichen Beschriinkung wegen allein zur Erorterung.
#s%) Vgl. 11, T. 10 ff,, mit den entsprechenden T. g ff. in IIL

1) So wichtig die Frage der i fur die ilewi: haft zur Er tnis des Kunstwerkes
ist, so gering sind die unmittelbaren praktischen Folgen dieser Erkenntnis fiir die zeitgendssiscl usik~
iibung, welche im allgemeinen nur das Ventilhorn in F kennt.

Wort paBt: sGefihl ist alless, so mag im Gegens
und darum wi ftlich allein Brauchb
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durch die Alt- und Tenorposaune untermalen 148t. Diese Untermalung findet
in II durch das zweite Horn (T. 10/11) bzw. durch beide Hoérner (T. 14/15)
statt, hat aber eine ganz andere Wirkung, weil erstens das erste Horn
(T.10ff.) stark melodisch verwendet ist, zweitens die betreffende harmonische
Untermalung rhythmisiertistund drittens der weich-melodische Hornklangin II
dem weihevollen Klangcharakter der Posaune in III gegeniibertritt., Also auch
hier von II zu III eine Steigerung ins Einfachere, Machtige, Erhabene.

Die Behandlung der Trompeten und Pauken*) weist in der Einleitung nur
einen wesentlichen Unterschied bei II und III auf. Bei II eréffnen sie in
energischen Rhythmen das Ganze und werden darin von den Hérnern unter-
stiitzt. In III bringen sie lediglich einen kurzen fortissimo-Akzent, und auch
die Horner beschrianken sich auf eine wesentlich bescheidenere Rolle. Die
Wirkung ist folgende: Der Unisono-Gang des iibrigen Orchesters wird in II
durch Trompeten, Hérner und Pauken stark verwischt, in III wird er plastisch
herausgemeiBelt. Das ist nicht etwa lediglich eine technische, es ist eine
durchaus geistige Frage. Trotz der quantitativ schwicheren Besetzung
spricht in III der musikalische Gedanke eine ungleich beredtere Sprache als
in II. Er wirkt klarer, schirfer, eindringlicher und daher machtvoller.
Auf alle Einzelheiten einzugehen diirfte in dieser grundsitzlichen Studie
nicht erforderlich sein. Was die Instrumentierung betrifft, sei nur noch auf
weniges Wichtige verwiesen. Alles ist in III klarer gestaltet als in II. In
III tritt das ganze beteiligte Orchester in den ersten fiinf Takten in den
Dienst jenes Gedankens. In II zerfallt es in je eine Bldsergruppe einschlieB-
lich der Pauken und den Streichkérper. Dieser sagt gedanklich etwas anderes
als jene, welche die Streicherlinie (T.3ff. in II) zerreiBt. Das entspricht
natiirlich der kompositorischen Idee. Ist ja doch der musikalische Gedanke,
wie die Streicher ihn intonieren, selbst in zwei Teile gespalten. Man kann das
mit Ausdriicken wie »dramatischg, »impressionistisch ¢, yrezitativisch« be-
zeichnen. Das Wesentliche liegt uns in der Erkenntnis, daB Form und Inhalt
sich decken. Ein Werturteil spielt nicht mit hinein.

Die Behandlung der Fagotte ist lehrreich. Sie stimmen in beiden Ouvertiiren
(T. 10 bzw.9) die Florestan-Melodie an. In II blasen sie noch im vorher-
gehenden Takt. In III iibernehmen die Bratschen die Rolle, die das erste
Fagott in II innehatte, und beide Fagotte pausieren in dem dem wichtigen
Takt des Themaeinsatzes vorausgehenden Takte. Auch hier ist die Wirkung
wieder die der klareren Herausschélung des musikalischen Gedankengehaltes.
Die Florestan-Melodie selbst hat in II anfangs den Charakter eines aus-
gesprochenen Blésersolos. In III wird sie jedoch durchweg vom Streich-
kérper warm untermalt. Sie wird um einen »Effekt« drmer. Sie gewinnt aber
dadurch ihrerseits an GroSe und Klarheit. Sie ist ferner ein getreueres Zitat
der Melodie, wie Florestan sie in der Oper singt, als ihre Vorgéngerin in II.
hlieBlich mit primiti Naturténen bedacht.

#) Die Trompeten sind in I
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Diese fiigt einen vollen Takt (T. 13) ein, der sehr f‘eine Ziige aufweist, den

Beethoven in III aber gleichwohl der erstrebten schlichten Klarheit opfert.

Damit kommen wir, ohne uns auf weitere Einzelheiten der Instrumentierung

einzulassen, zur Fortspinnung des melodischen Gedankenfadens im be-
wir finden alle bisherige

sonderen. Um es gleich von vornherein zu sagen:
Erkenntnis bestitigt. Es geniigt nicht, festzustellen, was jedes Kind rein

rechnerisch nachzuzdhlen vermag — daB nimlich das Adagio von II ganz
bedeutend lidnger ist als die Einleitung von III. Man pflegt schlieBlich auch die
von Rembrandt bemalte Leinwand, wenn man des betreffenden Bildes Wesen
en sich bemiiht, nicht nach Quadratzentimetern abzuschéitzen.

Meinung aussprechen hort, die

zu ergriind
Wenn man in neuerer Zeit wiederholt die
aweite »Leonoren«-Ouvertiire sei ungleich feiner als die »groBe dritte; wenn

zahlreiche Dirigenten nach diesem Rezept handeln, erklirt sich das un-

gezwungen daraus, daB man die zweite lange Zeit ungebiihrlich vernach-

lassigte und die dritte — wie viele andere Beethoven-Werke auch — durch

allzu hiufige Auffilhrung zum Paradestiick degradierte. Andererseits weist

II tatsichlich, wie wir auch weiterhin erkennen werden, zahlreiche sehr

feine Detailziige auf. Ihre Partitur ist eine Fundgrube erlesenster und pein-

lichst abgewogener Schénheiten. Ihr fehlt aber, was noch niher nachzuweisen

sein wird, der groBe Zug, wie er der III in erheblichem Mafe eigen ist und sie

zu einem Monumentalwerk stempelt, deren selbst Beethoven nur wenige in

shnlicher Art schuf. In II aber wird die Detailarbeit sogar fast zur Manier.

Es geniigt nicht, mit philologischer Akribie nachzupriifen, welche Phrasen
der II Beethoven in III »gestrichen« hat. Diese Methode ist unkiinstlerisch

und trifit das Wesen des geistigen Vorganges nicht. Beethoven ist kein
Musikmacher, der eine Arbeit zusammenstreicht, um eine »bessere« daraus
zu machen. Er schafft organisch. Sehen wir erst einmal von III ganz ab.
Uns sagt II an sich und durch sich schon genug. Wir beriihrten den Anfang
des Werkes bereits kurz. Er allein ist schon fiir den ganzen kompositorischen
Vorgang typisch. Der musikalische Gedanke reiBt ab, um im néchsten Takt
aufs neue zu beginnen. Es ist, als ob eine Phantasie anfinge. Man gewinnt
fast den Eindruck einer Improvisation. Genial. Geistreich. Auf alle Fille:
ein zweimal Sagen. Der gleiche Vorgang findet T. 16 ff. statt. Ein deutliches,
gewolltes, eigensinniges Wiederholen. Nicht anders T. 2o ff., nur noch krasser,
v&teil die Wiederholung tongetreu — in der erste Flote — ist. Zur Manier wird
dieses Verfahren alsdann in T. 25 ff., wo kaum ein Gedanke erklingt, ohne
echomiBig wiederholt zu werden, Der Vierundsechzigstel-Schauer T. 36 148t
natiirlich auch zweimal das Orchester in seinen Grundfesten erbeben. Diese
Methode frfihrt T. 51 ff. alsdann ihre nachdriickliche SchluBbekriftigung. Es
mag geniigen, auf die grundsitzliche Anderung dieser Methode in III hin-
zuweisen, wo Beethoven diese Wiederholungen aber eben nicht einfach
streicht, sondern aus dem Vollen heraus ein Neues schafft. Das Minuziose
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weichtdem GroBziigigen, wie ein kurzer Vergleich beispielsweise des Holzblaser-
Gehiipfes (II, T. 43 ff.) mit der weitatmigen Melodie III, T. 31 ff. klar erweist.
Einige melodische Einzelheiten bestitigen die bereits gewonnenen Erkennt-
nisse. II T. 55/56 entspricht III T. 36. Der musikalische Einfall ist in II zweifel-
los origineller. Er erlaubt jedoch einen Einwand. Es ist in bestimmtem
Sinne eine Spur Augenmusik dabei. Die verminderte Terz H—des ist fiir ein
unbefangenes Ohr in diesem Zusammenhang nicht ohne weiteres als solche
faBbar. Nach dem vorhergehenden harmonischen Gedankengang kann man
ebensogut die groBe Sekunde H—cis horen. Diese aber wiére sinnlos. Es ist
theoretisch eine gute Idee, das den Hauptgedanken des Allegro beginnende ¢
dadurch gleichsam herbeizuzwingen, daB es durch seine kleine Unter- bzw.
kleine Obersekunde vorbereitet wird. Uns Wissende bereiten die drei omindsen
Tone ein pikantes Wohlbehagen —gewiB8. Den Unbefangenen miissen sie
jedoch irritieren. Wie anders gibt III denselben Gedanken durch ebenfalls
drei Téne wieder. Hier ist alles blithendes Leben, unmittelbare Empfindung.
Dabei einfach — freilich —und weniger originell. Weniger geistreich. Wer
den Takt III 36 als simpel tadelt, vergegenwirtige sich, da8 die Musik im
Gegensatz zu den bildenden Kiinsten kein Sein, sondern ein Geschehen, ein
stindiges FlieBen, ein Werden zum Inhalt hat. Keine Note, kein Takt soll
und kann als solcher wirken, sondern nur im Zusammenhang. Dieser Takt
aber ist durch das, was vorhergeht, und das, was ihm folgt, auf eine derartig
hohe Plattform des Geschehens gehoben, daB er mit seinen drei nur von
Kontrabissen und Violoncelli wiedergegebenen Ténen zu dem Wirkungs-
vollsten gehort, was Beethoven geschrieben hat.

Diese drei Tone bergen die funktionelle Bedeutung des Adagio in nuce. Was
sie im kleinen bewirken, das erreicht die ganze Einleitung im groBen. Beet-
hoven hat gerade bei dieser Ouvertiire, um die er sich so intensiv miihte, mit
der Einleitung gewiB nicht nur eine Aneinanderreihung schéner Melodien
und gefilliger Gedanken — just zur Unterhaltung —geben wollen. Er will
vielmehr den Hérer auf das groBe tonende Ereignis des Allegro vorbereiten.
Und er will das sowohl in I wie in II und in III. In I wendet er in den un-
mittelbar iiberleitenden Takten freilich eine grundsitzlich andere Methode
an. Nach dem Rezept J=, 14Bt er die thythmische Bewegung der Einleitung
in den ersten Takten des mit Allegro bezeichneten Teiles weiterspielen, um
das eigentliche Allegrothema iiberhaupt erst im 17. Takte des Hauptsatzes
beim Schopfe zu fassen. In Wirklichkeit beginnt das Allegro eben erst T.58
der Ouvertiire. Die Vermittlung ist mehr fiirs Auge denn fiirs Ohr da, und
die ganze vorbereitende Wirkung der Einleitung verpufft harmonisch, weil
vor Beginn des Hauptgedankens ein SchluB auf der Tonika erfolgt. Die Idee
ist dieselbe wie bei II und III. Sie ist jedoch nicht restlos in klingendes Leben
umgesetzt. Hier liegt eine bedeutsame Minderwertigkeit von I gegeniiber II
und III. Hier, und nicht im Unterschied des »leichten, weiblichen Schrittes ¢
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zur »Adlergleichheit«!*) Deshalb hat aber das Andante von I doch dieselbe
funktionelle Bedeutung wie die Adagiositze von II und IIL Um die Verwirk-
lichung der Beethovenschen Idee klarzulegen, beginnen wir am besten mit
III, wo sie am vollkommensten geschieht.

Die Geschichte der unmittelbar iiberleitenden Takte kann zugleich als Ge-
schichte der drei Einleitungen bezeichnet werden. In III erfiillt T. 36 seine
Aufgabe restlos. In III erfiillt auch die Einleitung ihre Aufgabe restlos. Sie
ist — harmonisch betrachtet (und die Harmonik ist ihr Lebensnerv!) —eine
einzige riesige Dominante, die schlieBlich die ausgiebige (!) Tonika des
Allegrobeginnes herbeifiihrt. Eine Frage von groBartigem Pathos, der eine
Antwort (im Allegro) folgt, die nicht minder gewichtig ist. Das unisone G
des Beginnes ist gleichsam das Programm. Und dieses Programm wird bis
zur letzten Folgerung erfiillt. Keine Funktion tritt in diesem Adagio auf, die
nicht dominantische (bzw. voriibergehend subdominantische) Bedeutung
beanspruchte. So erzwingt eine Dominante die andere, und die Tonika
(C-dur) wird peinlichst gemieden. Viele Klinge gewinnen zwar tonikale Be-
deutung, aber nur, um sie sofort mit der dominantischen zu vertauschen.
Die Tonika aber der Ouvertiire selbst 148t sich nicht bannen, ehe ihre Zeit —
zu Beginn des Hauptsatzes —erfiillt ist.

Eine nahezu gleiche harmonische Konsequenz waltet in II. Nur leichte
Schatten triiben sie. Es ist bezeichnend, daB diese kleinen Schonheitsfehler
mit anderen geringfiigigen Mangeln ursichlich zusammenhéingen. Der abrupt
unterbrochene Anfang bedingt bei II in T. 2 ein Ausruhen auf einer Harmonie,
die das unbefangene Ohr als C-dur-Tonika (!) in Sextakkordlage hort (das
omindse, bereits in anderem Zusammenhange geriigte G der Blechbldser und
Pauken, welches in III wegfillt, bedingt zwar nicht, aber verstirkt diesen
Eindruck). Die Wiederholung macht die Sache auch nicht besser. Im iibrigen
ist Beethoven aber auch hier bestrebt, die Tonika zu meiden, um ihr ihre
ganze Wirkung fiic den Allegrobeginn aufzusparen. Durch den eben be-
schriebenen Anfang erschwert der Komponist sich seine Aufgabe selbst.
Durch die minutiése Klein- und Feinarbeit, sowie auch durch die absolute
Ausdehnung des Adagio ebenso. Die Kiirzung bei III hat demnach einen
tieferen Sinn, eine innere, geistige Bedeutung.

Und nun zu 1. Das einleitende Andante hat genau denselben Sinn wie in 11
und III. Das Streben, die Tonika zu meiden, ist vollig offenkundig. Es ist
in der Literatur nirgendwo genugsam beachtet, daB auch I mit einem unisonen
G beginnt. Das ist kein Zufall. Dieser Ton hat Bedeutung, Geist, Inhalt
und — Zweck. Er ist auch in I »programmatisch«. Er umfaBt ein ganzes
Kapitel, und dieses Kapitel ist allen drei yLeonoren«-OQuvertiiren gleicher-
mal?en eigen, Das mégen sich diejenigen gesagt sein lassen, die keine inneren
Beziehungen zwischen I einerseits und II und III andererseits entdecken

*) Marx, a.a.O0,, S. 337 bzw. 358.
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kénnen. Das von diesem Tone angekiindigte Programm wird jedoch in I nicht
strikt durchgefiihrt. Schon im g.Takt schleicht sich eine verriterische (wenn
auch durchgehende) Tonika (C-dur) ein, die jedoch nicht so gefihrlich ist
wie die eben besprochene in II, weil diese auf die Thesis fillt, wihrend hier
nur der zweite Schwerpunkt des Taktes von der Tonika in Anspruch ge-
nommen wird. Schwerer wiegt die in T.27ff. stattfindende Abirrung vom
»Programm . Hier haben wir die Melodie, iiber die alle Erliduterer alten Stils
so viele bewundernde Worte duBern und die der alte Beethoven innerlich ver-
wiinscht haben mag, weil sie es ist, die ihm den Strich durch die Rechnung
macht. Noch kein eigentliches Loch. Schwebt sie ja doch iiber dem Moll-
Dreiklang der Tonika hin. Aber einen betréchtlichen Teil der Wirkung, die
T. 58 auslésen soll, verschlingt sie dennoch. Und sie ist schlimmer als der
Lapsus zu Beginn von II. Erstens ist sie dem kritischen Punkt (T.58) ndher
geriickt, und zweitens ist sie viel anspruchsvoller als die eine verlassene
Tonika in II. Hier setzte Beethoven ein, als er sich an die Komposition von
1I machte, hier baute er weiter, als er III in Angriff nahm.

Diese Studie ist, wie gesagt, grundsitzlicher Natur. Sie gibt die Analyse nicht
als Selbstzweck. Sie greift nur ein paar charakteristische Punkte heraus —
lediglich zu Demonstrationszwecken. Sie will dartun: auf diese Weise ver-
mag man unter Verzicht auf jegliches gefiihlsverbrimte Geschwétz mit aus-
schlieBlich musikalischen Mitteln einem musikalischen Kunstwerk beizu-
kommen. Es handelt sich ums Prinzip. Das kann gut sein, selbst wenn die
vorstehende Erorterung des Einzelfalles anfechtbar wire, Und vor allem
eins: nicht jedes von Beethoven, Bach, Mozart beschriebene Notenblatt
schreit nach wortreicher Analyse. Diese darf niemals Selbstzweck werden.
Sie soll einzig in den Dienst der grofen allgemeinen wissenschaftlichen For-
schung treten. Die Biographien brauchen beileibe nicht dicker zu werden. Sie
sind schonumfangreichgenug. Wahrscheinlichwerdendie Binde sogarschmiler,
wenn alle Gefiihlsergiisse iiber Bord geworfen und durch rein sachliche Erdrte-
rungen ersetzt werden. Sicherlich vermag eine in wissenschaftlichem Geiste
getriebene Stilkritik viel zur biographischen Aufhellung einer groBen Musiker-
personlichkeit beizutragen.

PAUL HINDEMITH

VON
ADOLF WEISSMANN-BERLIN

Bild der komponierenden deutschen Jugend: man ist stark in Grundsdtzen,
im allgemeinen ernst und sogar philosophisch, mit fertiger Asthetik aus-
geriistet, auf absolute Originalitit, also Anderssein eingestellt. Aber es fehlt
gerade darum im Durchschnitt Wesentliches: Fahigkeit zur Sammlung ab-
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der mit seinen fortgesetzten Auffiilhrungsméglichkeiten
der Handhabung der Kunstmittel. Und Grund-
schwiche bleibt: Feindschaft gegen das Dionysische, die Angst vor allem,
was beschwingt, blut- und glutvoll ist, wird hervorgerufen eben durch Uber-
treibung jener Vorziige, die hier, als charakteristisch vorangestellt, sich sofort
als dogmatische Verzerrungen kennzeichnen. Hinzuzufiigen wére noch, daB
eine immer wieder feststellende und neue isthetische Lehrsitze verkiindende
Kritik an dieser Entwicklung starken Anteil hat. Die gegenseitige geistige
Beeinflussung von Produktion und Kritik, die nie stirker war als jetzt, ist
mit schuld an der allméhlich wachsenden Entfernung der Musik vom Urquell.
Das UbermaB an Kritik, immer bemiiht, ihre Unentbehrlichkeit zu beweisen,
muB von selbst zu solchen Ubelstdnden fiihren.

Schreibtischmusik und Schreibtischkritik sind typische Merkmale dieser Zeit.
Und obwohl gewiB die deutsche Produktion als Arbeitsleistung nicht nach-
gelassen hat, geht doch durch die Welt die Mir, die Kraft zum Schaffen sei
in Deutschland versiegt. Tatsache freilich ist, daB der Wille zur Tiefe, zur
metaphysischen Durchdringung der Musik mancherlei Bedeutendes, aber
auch sehr viel Trockenes hervorbringt. Wie lange andererseits sich das in
anderen Lindern Geschaffene, duBerlich viel Blendendere erhalten wird, 148t
sich heute nicht voraussagen. Auf die grofen Entwicklungsbogen kommt es
an. Was kann sich an weithin wirkender Kraft mit Strawinskij messen!
Durch ihn glaubt man die Romantik endgiiltig erledigt. Aber kann Stra-
winskij, selbst nicht frei von Widerspriichen, der Welt in demselben Sinne
Beispiel sein wie andere, die vor ihm gelebt haben! Kann er die Zukunft nach
seiner Art, als wegbahnender Meister, formen?

Das Dionysische, das sich dem Romantischen verkniipft, mag viel verschuldet
haben. Rauschmusik ist gewiB nicht als Ziel wiinschenswert. Alle Stufen
materialistischer Musik entspringen solcher Schwelgerei. Den Rausch aber
als Mittel zu hherem Ziel ausschalten wollen, heiBt auch das hemmen, was
der Kunst als zeugendes Element unentbehrlich ist: Inspiration.

Es ist nun leider nicht zu bestreiten, daB Inspiration nur in ganz wenigen
musikschaffenden Individuen noch titig ist. Sie, die den eigentlich schopfe-
rischen Menschen ausmacht, ist immer mehr vor dem Willen, das Dagewesene
zu meiden, zuriickgewichen. Das UnterbewuBte, das Traumhafte ist von un-
ablissig wirkendem BewuBtsein bedroht. Der Ausgleich zwischen beiden hat
zu bestehen aufgehort: die Synthese von Geist und Sinnlichkeit, die sich auf
immer hoherer Stufe zu vollziehen hitte, ist offenbar gehemmt; kiinstliche
Primitivitat wird als Ersatz fiir die echte, exotisches Volkstum als Ersatz fiir
heimisches angenommen und verwandt.

Und doch hat sich daraus eine in ihren Gipfeln bezaubernde Kunst da ergeben,
wo letzte Feinkultur sich bemiihte, auch das Kiinstliche als Substanz fiir
neue psonorités fruchtbar zu machen. Das ist fiir die franzésische Musik um

seits des Betriebes,
lockt; freie Beweglichkeit in
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1900 typisch und auch heute, im Zeitalter Strawinskijs, im wesentlichen
noch giiltig.
Die deutsche Musik, will sie selbstandig und eigen bleiben, hat einen anderen
und sehr viel weiteren Weg zu gehen. Mit Gewalt streift sie das Akademische
ab und zwingt sich zu jenem linearen Kontrapunkt, den die Theorie als fiir
Bach alleinseligmachend entdeckt hat, Zweifellos der geradeste Weg zur Reini-
gung der Musik; nur muB er von einem Phantasievollen beschritten werden.
Das Lineare, als Programm verfochten, tritt sofort in Gegensatz zu der freien
Bewegung unabhingiger Stimmen, die es sein will. Mit der Auflésung der
Tonalitit, mit der Ablehnung der Kadenz will es die Fesseln abgeworfen
haben. Aber dies allein kann nicht entscheidend sein.
Absolute Musik muB unfruchtbar werden, wenn sie nicht durch einen schopfe-
rischen Klangsinn und durch einen menschlichen Untergrund genéhrt wird.
Raschheit der Produktion, wie sie an einigen Jiingeren auffillt, wire an und
fiir sich nicht Beweis fiir die Fruchtbarkeit der Phantasie. Es gibt auch eine
Methode des linearen Kontrapunkts, Wer ihr verfillt, wird Pedant mit um-
gekehrten Vorzeichen.
Das Urteil aber iiber den schopferischen Wert des Geschaffenen: Unterschei-
dungsvermégen fiir dasin Freiheit oder nach Methode Erzeugte wird nur durch
eine mit der Erkenntnis des Methodischen ausgeriistete Intuition gegeben.
Niemals war der Kampf gegen Schreibtischmusik und -kritik notwendiger als
heute. Die Zukunft der deutschen Musik hingt geradezu davon ab.

* * *
Dies muBte vorausgeschickt werden. Es ist der Hintergrund fiir die schépfe-
rische Personlichkeit. Hintergrund und Schauplatz.
Wenn Paul Hindemith diesem Kapitel den Namen gibt, so geschieht es darum,
weil er der einzige unter den jungen Deutschen ist, der sich von Natur durch
ein Dogma nicht fesseln 1aBt. Seine Phantasie ist frei und duldet keinen
Zwang. Er hat den Trieb, die Verbindung der Volks- und Hohenkunst zu
schaffen. Ohne irgend etwas von den Eroberungen der neuen Musik aufzugeben,
verliBt er doch den Urboden nicht. Das ist seine Stirke. Das ist die neue
Richtung, zu der er sich bekennt.
Hindemith ist der Typ des unbiirgerlichen Menschen. Da er iiberdies im
Siiden Deutschlands geboren ist, hat er mehr Musikantisches in sich als der
deutsche Durchschnittsmusiker. Man sieht ihn als Geiger, Bratschisten und
an irgendeinem Schlaginstrument sich die ersten Sporen verdienen; auch in
den Tanzlokalen gibt er den Ton an. Als Kind dieser Zeit aber hat er eine
gesunde Pietitlosigkeit in sich, keine Spur von Sentimentalitdt, auch Ab-
neigung gegen die Methode. Wenn der Mensch und der Musiker nie vonein-~
ander zu trennen sind, so darf man von Hindemith behaupten, daB Mensch
und Musiker in ihm den Drang haben sich auszuleben. Es ist etwas von dem
Kabarettisten in ihm. Er hat bei dem Kammermusikfest in Donaueschingen,
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wo ein deutscher Fiirst alljahrlich eine Schau iiber die junge Produktion ver-
anstaltet, mit seinem cellospielenden Bruder tolle Streiche veriibt, wihrend
die reprisentativen Giiste nebenan wiirdig und festlich tafelten. Im Hollen-
spektakel fiihlt er sich wohl. Man wird fragen, ob sich das mit dem Ethos
vertriigt, das der deutsche Musiker von sich rithmt. Aber Hindemith trigt es
in sich, man spiirt es in seinem Gesicht, man fiihlt es in seiner Musik. Er
ist im letzten Grunde ernst, ohne seine Stirn in Falten zu ziehen. Dadurch
unterscheidet er sich von der Schar junger Musiker, die das Moderne als
Methode, ohne Freiheit ausiiben.
Man muB den jungen Hindemith mitten im Karneval des Lebens packen,
um den neuen Musikertyp zu fassen, der sich in Deutschland bildet. Darin,
daB er das Chaos der modernen Welt, das Zusammenklingen wirtschaftlichen
und geistigen Getriebes als Anregung fiir sein Schaffen empfindet, nidhert er
sich Strawinskij. Auch zu Hindemith spricht der Rhythmus des Lebens so
eindringlich, daB er sich in Musik iibertrdgt. Die Riicksichtslosigkeit dieses
Lebens trigt dazu bei, ihn von der deutschen Erbschaft an Romantik zu ent-
lasten. Die alte Welt, das fiihlt er, ist zusammengestiirzt. Eine neue ist zu
erbauen. Aber nicht dies allein bildet den Typus Hindemith. Charakter und
Schicksal des deutschen Volkes tragen dazu bei, ihm eine besondere Grund-
farbe zu geben. Es ist nicht nur Heiterkeit und Sorglosigkeit, die durch den
Menschen und den Musiker Hindemith klingt.

* * *
Das Werk, das seinen Namen zum ersten Male bekannt machte, ist sein
Streichquartett op. 16, C-dur. Es zeigt auch die unverkennbare Physiognomie
eines Menschen, der mit freigewordener Hand eine freie Phantasie betdtigt.
Hier auf dem Gebiete, wo der Akademismus Triumphe feiert und die ziellose
Polyphonie Regers oft nur das Auge befriedigte, wagt es jemand, rein zu musi-
zieren, ohne Problemen nachzuhingen. Schénberg hatte, in dem Gefiihl der
Abniitzung des Tonmaterials, Schritt um Schritt bedacht, umnur ja nichtindas
Gewohnliche, in die Wiederholung, in die Sequenz zu verfallen. Er hatte mit
bohrender Dialektik die Einmaligkeit des Gedankens gesucht. Er stehtamEnde
der Musikzivilisation. Sein Gefiihl mag stark sein, aber sein Blut ist verdiinnt.
Paul Hindemith hat Schonberg zwar erlebt, aber nur, um desto unbekiimmer-
ter auf den Urquell der Musik zuriickzugehen. Er ist voll von der dringenden
Volkskraft, die sich aber mit allen Mitteln neuerer Technik und in durchaus
personlicher Art duBert. Bei alledem bleibt diese Musik nicht duBerlich, son-
dern sie kommt aus den Tiefen eines Musikers, der sich zugleich als Ver-
treter einer bestimmten Rasse fiihlt.
Hindemith erhebt selbst Einspruch dagegen, daB man seine Themen oder
Motive zitiert. Immerhin muB gesagt werden, daB ein Thema wie das schwung-
hafte Hauptthema in seiner Mischung von rhythmischer Bestimmtheit und
einer Beweglichkeit, die sich in fast trillerméBigen Sechzehnteln kundgibt,
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schon fiir die Art des Musikers kennzeichnend ist. Dies ist nicht sein erstes
Quartett. Eines in f-moll op. 10 hat sich mindestens als Probe seines sicheren
Kénnens und seiner Lebendigkeit erwiesen. Aber erst jetzt hat er sich von
den Fesseln der Tradition befreit, vielmehr sie so gelockert, daB sie ihm zum
selbstverstindlichen Handwerkszeug seiner Phantasie werden: So kann er
heute C-dur wihlen, die wasserfarbene Tonart, die ihm aber nur Vorwand
wird, um sich phantasievoll auszuleben. Man findet zwar in der folgenden
Weiterentwicklung des Themas die Spuren jener chromatischen Sequenz,
die noch oft genug im Verlaufe des Werkes auftritt. Hindemith macht keine
krampfhaften Umwege der Fortschreitung, aber die gewdhnliche Modulation
gewinnt unter ihm doch einen besonderen Ausdruck und offnet den Weg zu
Entwicklungen, die ein springlebendiges Temperament kennzeichnen, aber
immer wieder die Linie im Auge haben. Dabei zeigt sich eine Freiheit in der
Auffassung tonaler Beziehungen, wie sie ein Dilettant der Atonalitdt nicht
kennt, und der Weg zum C-dur wird miihelos zuriickgefunden. Die thema-
tische Arbeit steht im Dienste der Klangfantasie. Freie Dynamik und Agogik
verkniipfen sich ihr und férdern sie.

Hindemith ist Bratschist. Es ist nur zu natiirlich, daB seine Klangfantasie
primire Eingebungen aus dem Klang der Bratsche schopft. Auch in diesem
Werk spielt sie ihre Rolle und fiihrt zu einer neuen und eigenartigen Variation
des Urmotivs. Wie diese Bewegung sich allmihlich verbreitert, um einer
ganz anderen, sehr wilden Platz zu machen, in der die rhythmische Figur
entscheidend wird, wihrend darunter die Bratsche ihr chromatisches Ostinato
betont und das Cello mit sich zieht; wie die rhythmische Figur immer wieder
ihre Lebendigkeit betont und den iibrigen Stimmen mitteilt, wie die Bratsche
Sekundentriolen dazwischen webt, und die beherrschende rhythmische Figur
in volliger Freiheit diese Episode weiterfiihrt, das ist jung und neu.

Die Phantasie bedient sich eines neuen Mittels zur Weiterentwicklung. Es
148t das Urmotiv vom Cello aus in der VergroBerung des Achtelschritts er-
scheinen und gibt ihm damit eine tiefe und eigene Deutung: aber doch nur,
um mit desto gréBerer Entschiedenheit die rhythmische Urform des Motives
durchzusetzen. Dies geschieht mit Erinnerung an das Allegro maestoso;
nicht ohne starke Verwendung polyphoner Formen, die aber nicht metho-
disch durchgefiihrt werden, und mit dem groBten Klangaufwand der vier
Instrumente. Es ist trotz aller Sprunghaftigkeit im Detail eine einheitliche
Form erreicht; die Ripresa besteht noch, aber sie ist durch die Phantasie um-
gedeutet, die thematische Arbeit durch junges Temperament zur reinen In-
spiration umgeschaffen. Das Feuer belebt auch die Sequenz.

Der zweite Satz (sehr langsam) ist, wie vieles Schénbergsche, in seiner Ab-
stammung aus dem Reiche des Tristan ohne weiteres zu erkennen; freilich
ist auch hier eine Umformung durch neuen Geist vor sich gegangen. Nichts
von romantischer Sentimentalitdt. Das Russentum Mussorgskijs hat sich
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organisch mit deutscher Poesie verbunden. Hier wird die Kunst einer Wieder-
holung, die doch nicht Wiederholung, sondern Entwicklung ist, fiir die Sache
der Poesie verwandt. Es ist freigestalteter und fortlaufender Gesang, der aus
dem Inneren des Menschen stromt und in der Sprache der Kammermusik
ungewohnt war. Wir sind auf Seite 33 der Partitur, wo beharrliche Sekunden
zwischen erster und zweiter Geige den Weg fiir einen unerhort feinen, innerlich
abgestuften Ubergang bahnen. Dannein zweiter Teil als eine Art Trauermarsch,
den die Bratsche vorsingt, wihrend das Cello pizzicato den Schritt markiert.
Hier ist eine ganz eigentiimliche Farbe erreicht. Entwicklung im Stillstand.
Triolen auf einer Note, die sich zwischen zweiter Geige und Cello wiederholen;
besonders aber die abwirts gleitende chromatische Skala der zweiten Geige
bezeugen eine ungewéhnliche Klangfantasie. Auch im weiteren Verlauf wird
die Polyphonie aufgegeben und durch beharrliche Begleitfiguren, iiber und
unter denen der Gesang weiterlduft, der Weg weiter verfolgt und zuriick-
gelegt. Hier lebt, in einer bis ins Allerletzte verfeinerten Dynamik, die Poesie,
die wir auch in Hindemiths Liedern finden. g
= =

-
Das Finale (duBerst lebhaft {, {) mit seinem Rhythmus: E—EEZF’::

fithrt wiederum zu der Volksmusik &stlicher Vélker zuriick. Elementare Kraft
und Lebendigkeit ist in ihr. Auf Seite 48, in:

{ o> 7}0 :—\’— o, -

C

hat der Geist Mussorgskijs Hindemith so vollig ergriffen, daB man meint, er
kénne sich nicht von ihm befreien. Aber mit der Leichtigkeit, die ihn aus-
zeichnet, und als der groBe Kénner, der er ist, errafft er die rhythmische
Hauptfigur, 148t sich von ihr treiben, verlangsamt die Bewegung und iiber-
rascht durch eine neue Wendung, die in den iibrigen Stimmen imitiert wird.
Mit wachsendem Ungestiim befreit er sich vom Takt und 148t die rhythmische
Figur sich mit barbarischer Gewalt zwischen Fermaten ausleben. Die Rasch-
heit, mit der er von Rhythmus zu Rhythmus, von einem tonalen Gefiige zum
anderen springt, um schlieBlich das C-dur mit duBerster Entschiedenheit zu
behaupten, hat etwas unbedingt Ziindendes.

Ein op. 16 bedeutet einen Schritt weiter auf dem Gebiete des Quartetts. Es
besteht aus fiinf Sitzen, von denen aber der zweite und vierte nur Einlei-
tungen zu den folgenden sind. Wiederum wird die Sonatenform frei erlebt,
aus Eigenem umgestaltet. Die gehiufte Chromatik, die im C-dur-Quartett die
Liicken zu fiillen suchte, ist aufgegeben. Eine weitausgreifende Diatonik, die
ganz neue Beziehungen entdeckt und ruhig durchfiihrt, ist fiir sie eingetreten.
Daraus ergeben sich iiberraschende Wirkungen.

Kein Zweifel: die Quartettform ist das, worin Hindemith sich am wertvollsten
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darstellt. Man darf seine Quartette Meilensteine seiner Entwicklung nennen.
Diese Form regt seine Phantasie an, sich in zuchtvoller Freiheit auszuleben.
Sein Klangsinn entziindet sich an dem Wettbewerb der Instrumente; und dies
um so mehr, als die Quartettvereinigung, derer als Bratschist angehért, das von
seiner Einbildungskraft Ertriumte mit Leidenschaft auszusprechen vermag.
Die Sonaten fiir einzelne Instrumente: fiir Violine, Bratsche, Viola d’amore,
Cello mégen als andere, interessante Versuche gelten, den Querschnitt seiner
Personlichkeit in konzentriertestem Klang zu geben. Aber hier fehlt die
Anregung der Klangfantasie durch das vierkopfige Ensemble, das zwischen
der Fiille des Orchesters und der Enthaltsamkeit des Soloinstruments eigene
Wege zieht und zu neuen Kombinationen fortschreitet, ohne undurchsichtig
2u werden. Hier wird auch die Entwicklung rascher. Oft ist sie nur an-
gedeutet, nur skizziert. Das Tempo des Menschen Hindemith entspricht in
dieser Raschheit auch der Modulation. Sein Rhythmus 148t das Gewagteste
natiirlich erscheinen. Aber in den langsamen Sitzen offenbart sich mit Ruhe
der Innenmensch.

Aber Hindemith wire nicht Kind seiner Zeit, wenn er immer auf der geraden
Linie der Entwicklung bliebe. Das Quartett ist letztes, reinstes, reifstes Er-
gebnis eines Menschentums, das sich iibrigens in vielfarbiger Buntheit, im
Kreuz und Quer des neuen Lebens austoben muB, um die ganze in ihm
ruhende, die iiberschiissige Kraft auszuwerten. Es ist der Geist Igor Stra-
winskijs, der auch in ihm lebt. Seinem zigeunerhaften Trieb kann er ja, in
der europiischen Welt als Quartettspieler und Komponist umherziehend, nach-
geben. Farbe und Licht in der Bewegung des groBstidtischen Lebens fest-
zuhalten, mutwillig Akkorde aneinanderzureihen, die keine Akkorde, son-
dern nur rhythmisch organisierter Lirm sind: auch dies reizt ihn. Er schreibt
»1922¢« Suite fiir Klavier, op. 26, die der vollkommenste Ausdruck dieses
seines dringenden Wesens ist. Die Titelzeichnung, eine Originalzeichnung
des Komponisten selbst, ist mit jhrem ZusammenstoB von Menschen, Be-
forderungsmitteln, Laternen, elektrischen Drihten ein Spiegel des Chao-
tischen. Die Tollheit des Kabarettmenschen driickt sich darin aus. Der
Rhythmus der Welt hat in den Stiicken: Marsch, Shimmy, Nachtstiick,
Boston, Ragtime seine Auspragung gefunden. Wir denken da sofort an die
Piano Rag Music Strawinskijs, an die musikalischen Purzelbdume der jungen
Franzosen, die einst die »Six« waren. Metaphysischer Unsinn, Lust am Gro-
tesken, das die letzte Uberwindung des Romantischen sein will. Diese Suite
mag als Abglanz des Hollenlirms gelten, den Paul Hindemith mit seinem
Bruder, dem Cellisten oder mit seinen Quartettgenossen auf altersschwachen
Klavieren vollfiihrt, auf die Gefahr hin, sie zur Strecke zu bringen.

Derselbe Geist beherrscht die Kammermusik Nr.1 op. 24, Nr. 1 fiir Flote,
B-Klarinette, Fagott, B-Trompete, Schlagzeug, Harmonium, Klavier, Geigen,
Bratsche, Cello, KontrabaB. Beim Schlagzeug wirken Xylophon, Kleine
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Trommel, Holztrommel, Kleine Becken, Tamburin, Triangel, eine mit Sand
gefiilite Blechbiichse, Sirene, der Stab aus einem Glockenspiel mit. Auch hier
spiiren wir, daB Strawinskij der geistige Vater dieser Musik ist, die iibrigens
bei Hindemith die Farbe eines mehr germanischen Temperaments annimmt.
Der Klangsinn des jungen Komponisten zieht aus dem Zusammenwirken
aller dieser Instrumente, die zum Teil nur Lirminstrumente sind, starke An-
regungen. Diese Kammermusik kann nicht ganz den Mutwillen seiner Kla-
viersuite haben, weil das Klavier ein buntes, atonales Nebeneinander mehr be-
giinstigt als die gemischten Instrumente, hat aber starken rhythmischen
Wechsel und miindet selbstverstindlich in einen Foxtrott, der den Ubermut
der Menschen tatkriftig betont. Eine Kammermusik fiir fiinf Blaser wiederum
gibt zwar Kirmesmusik, ist aber gehaltener und am eindrucksvollsten im
langsamen Satz, wo das beriihmte Ostinato Hindemiths eine eigentiimliche
melancholische Farbung gewinnt.

Denn wir miissen uns immer gegenwirtig halten, daB aller Ubermut Hinde-
miths nur darum wirkt, weil er auf dem Grunde des Ernstes ruht, Leuchten wir
in ihn hinein, so entdecken wir den Lyriker, und es gibt kein Werk, das nicht
ein Gran Poesie enthidlt. Seine Lieder, zuweilen nur Versuche, haben einen
ganz eigenen Ton. Hier hat Schonberg seine Spur gezeichnet in dem Streben
nach einem neuen Melos. Es gelingt Hindemith sein Melos aus den Tiefen
der Dichtung zu schopfen. Sehr bezeichnend fiir diese seine lyrische Art ist
der Liederzyklus »Die junge Magd¢, op. 23, Nr. 2, auf sechs Gedichte von
Georg Trakl, Die rhythmische und harmonische Freiheit, mit der sich die
Altstimme fortbewegt, ihre Verkniipfung mit zwei Blasinstrumenten, von
denen die Klarinette im dritten Stiick eine reizende Beweglichkeit entfaltet,
wihrend die Flote im letzten die Stimme hiibsch umspielt, und das Quartett
die Untermalung vollendet, hat etwas auBerordentlich Gewinnendes. Es ist
eine Folge von sechs kleinen und kennzeichnenden Seelenbildern. Die Mensch-
lichkeit atmet in ihnen.

Auch die Oper muBte den reizen, den das Leben in allen seinen Formen lockt.
Sein Tempo verlangt den Einakter. Er hélt sich an modernste Dichtungen:
»Mérder! Hoffnung der Frauen« von Kokoschka, »Nusch-Nuschi« von Franz
Blei, »Sancta Susanna« von August Stramm fordern seine Musik heraus. Als
sie in Stuttgart von Fritz Busch aufgefiihrt wurden, waren die Philister ent-
riistet. Denn diese Texte im allgemeinen waren nicht gerade zartfiihlend.
Aber die Musik Hindemiths, zusammendringend, hat expressionistischen
Charakter und bezeugt eine Phantasie, die zuweilen an die beriihmten Vor-
bilder Wagner und StrauB noch eng ankniipft, in anderen Augenblicken aber
Freiheit gewinnt, wie wir sie sonst in der modernen Oper nicht kennen.
Hindemith schafft aus der Fiille. Er ist eine moderne Musikantennatur.
Einer, der das Gebiet zwischen Tonalitit und Atonalitit mit letzter Freiheit
durchstreift, aber immer wieder sein Zentrum findet. Einer, der im weiten
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Bogen ausfiihrt, dann wieder zusammendringt. Ein Rhythmiker von sel-
tenster Prignanz und Wandlungsfihigkeit. Kurz, ein Musiker, der, soweit
er auch im Gebrauch der Kunstmittel geht, doch die Beziehung zum musi-
kalischen Urboden aufrechterhilt. Mehr Instinkt als Intellekt. Aber seine
Musik ist echtester Nachhall seiner Zeit und immer sich erneuernder Jugend.
Man méchte so gerne an den jungen Richard StrauB denken.

* * *
Nachwort: Monate sind vergangen, seitich diesallesgeschrieben habe. Es behdlt
seinen Wert, bedarf aber einer dimpfenden Ergéinzung. DasFlieBendeder neuen
Musik spottet jeder endgiiltigen Formulierung, wie der Mensch, der sie schafft.
Paul Hindemith ist in der letzten Zeit mehr, als man von ihm annehmen
konnte, von der Linie seines Instinkts abgebogen. Oft so, daB der Abstand
zwischen ihm und den anderen keineswegs mehr so weit scheint wie friiher.
Da er aber kein Intellektueller ist, so konnte er durch die Methode des In-
tellektualismus entwurzelt werden, wenn sein Instinkt nicht stark genug ist,
sie zu iiberwinden. Als reisender Quartettist 1Bt er erstens allzuviel fremde
Musik durch Hirn und Finger gehen und wird zweitens vom Betrieb erfaBt.
So treten Arbeiten, ohne Sammlung geschaffen, ans Licht, die rasch wieder
im Dunkel zu verschwinden hitten. Aber nunmehr ist Hindemith ein be-
rithmter Mann geworden, er wird ausgeniitzt und als Vorwand fiir innerlich
unberechtigte Auffiihrungen verwandt.
Dies ist zu sagen, aber auch zu hoffen, daB Hindemith sich nach solchen
Zwischenfillen finden und ganz unspekulativ, nur seiner Natur folgend, im
freien Spiel der Krifte emporsteigen wird. Denn es wire ein Schicksal zu
nennen, miiBten wir eine solche Hoffnung begraben.

DIE MUSIKALISCHEN FORMEN IN
MEINER OPER »WOZZECKc«

VON
ALBAN BERG-WIEN

‘ N ’eit davon entfernt, den musiktheoretischen und auch sonstigen An-

schauungen des Herrn Emil Petschnig entgegenzutreten — das be-
sorgt, besser als es Worte vermdgen, jeder Takt meiner Musik —, seien
hier nur aus der Unmenge von offensichtlichen Unwahrheiten, die sein Ar-
tikel pAtonales Opernschaffen¢*) enthilt, einige besonders krasserichtig gestellt.
Es ist falsch, daB die 2. Szene des 1. Akts »insofern dem Wesenszuge einer
Rhapsodie entspricht, als sie musikalisch sehr zerrissen gehalten ist¢. Sie ist
vielmehr, da ihr — quasi als Thema — eine Folge von drei Akkorden zu-

*) »Die Musik¢, XVI/5 Februarheft 1924.
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grunde liegt, auf die frei variierend die ganze Entwicklung dgr Szene
aufgebaut ist, ein vollstindig geschlossenes Stl-iclf, das auBerqem seine deut-
liche Gliederung dadurch erhilt, daB darin die einzelnen drei Strophen und

n eines — entsprechend dem wahren Wesenszug der Rhapsodie:

der Refrai 3 2
volkstiimlich gehaltenen — Jégerliedes in konstruktiv wohlerwogenen Ab-

stinden eingeordnet sind. Ebenso ist die »Phantasie ¢ der 2. Szene des 2. Akts
keineswegs »das bei den Atonalisten iibliche plan- und ziellose Herumwirt-
schaften¢, sondern — den Sinn einer solchen Verbindung von »Fantasie und
Fuge « erfiillend — eine Vorbereitung der ihr nachfolgenden Tripelfuge, was
hier u. a. dadurch geschieht, daB ihre Themen planmiBig eingefiihrt und
(vorerst auf mehr harmonischer Grundlage) verarbeitet werden, damit ihrem
eigentlichen Ziele, der rein kontrapunktischen Form der Fuge zustrebend.
Wird hierdurch schon die weitere Bemingelung des Herrn Petschnig, er
shitte sich die motivische Grundlage dieser Tripelfuge als der schon vorher
festzustellen gewesenen Charakteristik der an dieser Szene beteiligten drei
Personen entnommen gedacht¢, hinfillig, wie erst, wenn ich ihm sage, daB
diese drei Themen sogar schon friiheren, eben den dieser Charakteristik die-
nenden Szenen entnommen sind. Auch sein Gestdndnis, »sich die Sonate
(IL./1.) aus ihrer infusorienhaften Thematik zu rekonstruieren nicht gekonnt
zu haben, ist keineswegs ein Beweis dafiir, daB ihre Form nicht doch einem

ganz strengen klassischen Sonatensatz (mit Exposition und auskomponierter

Wiederholung, Durchfiihrung und zweiter Reprise mit Koda) entspricht,
dessen als Haupt-, Uberleitungs-, Seiten- und SchluBsatz deutlich zu erken-
nenden Themen, was ihren Umfang anlangt, nicht infusorienhafter sind als
die vieler Beethoven-Sonaten. Mit der weiteren Behauptung, »den Scherzo-
teil (IL./4.) bestreitet ein Landler und ein Walzer, ist auch die Form dieser
Szene — da ebenso miBverstanden — ganz unzuldnglich wiedergegeben und
damit ihre Gestaltung als Sinfoniesatz geleugnet. In Wahrheit sind diese zwei
Tanzstiicke nur ein Teil des in Anlehnung an klassische Vorbilder symmetrisch
gebauten Satzes. Namlich: Scherzo I, Trio I, Scherzo II— Trio II—Scherzo I,
Trio I, Scherzo II. Mit dieser Richtigstellung entfallen aber auch — als ganz
unangebracht — alle tendenziésen Hinweise auf »Hans Heiling¢, »Rosen-
kavalier « und »Salome«. Hingegen muB ich Herrn Petschnig recht geben,
daB es »eine gewiB hochst gewaltsame Deutung « ist, eine von ihm bezeichnete
Partie ein Rondo zu nennen. Ist sie ja doch nur die Introduktion zu einem
solchen. Das in Charakter und Form allerdings sehr streng gehaltene »Rondo
martiale « (II./5) beginnt ndmlich erst dort, wo Herr Petschnig zu analysieren
aufgehort hat. Ein dhnliches Mittel einer die Wahrheit entstellenden Kritik
bewahrt sich dann auch bei Besprechung des Adagio-Orchesterzwischenspiels
im le.tzten Akt (III./4—5). Nicht erkennend, daB es sich hier ganz deutlich
um ein dreiteiliges Stiick in d-moll handelt, wird beanstandet, daB »es mit
der Tonalitit dieser Uberleitungsmusik nicht weit her ist«, und daB ihr Vor-
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zeichen schon »nach zwei Seiten, anscheinend als iiberfliissig empfunden,
ganz aufgelsst wird . Richtig ist aber, daB dort, wo der dieser Auflésung fol-
gende Mittelteil (auch »Modulationsteil« genannt: BuBler) zur Haupttonart
zuriickleitet (die nunmehr nicht mehr verlassen wird und in der das Adagio
ebenso eindeutig schlieBt, als es angefangen hat), dies durch Wiedereinfiihrung
des Vorzeichens kenntlich gemacht ist, hiermit schon duBerlich die Behaup-
tung Herrn Petschnigs widerlegend, »daB das Stiick eigentlich aus zwei bzw.
vier (ob dur oder moll ist nimlich nicht recht erkennbar) Tonarten geht, Also
eine harmonische Farce, wie so manches im Vorangegangenen einem for-
malen Bluff verdammt Zhnlich sieht«. Gott sei Dank, nur dhnlich sieht!
Was so viel heiBit, als daB ein Beweis — wenn auch fiir die Farce einwand-
frei gelungen — sich fiir den Bluff, trotz der verdammten Ahnlichkeit, nicht
so ohne weiteres erbringen 1dBt. Zum Beispiel bei der Rhythmus-Invention
der 3. Szene des 3. Akts! Bestiinde ihr Formprinzip wirklich nur darin, daB
sich in ihr ein bestimmter Rhythmus »hier und da wiederholt¢, so wére das
tatsichlich nichts, was Anspruch hitte, formal gewertet zu werden. In Wirk-
lichkeit aber ist dieses ganze Stiick auf diesem einen gleichsam als Thema
hingestellten Rhythmus aufgebaut: Allen erdenklichen Kombinationen, kon-
trapunktischen Formen (Fugato, Engfiihrungen) und Gestalten (VergroBe-
rungen, Verkleinerungen, Verschiebungen usw.) unterworfen, durchsetzt
dieser eine Rhythmus das ganze harmonische, thematische und gesangsmelo-
dische Geschehen dieser Szene. Dies — und vieles andere — zu erkennen
miiBte ja nicht schwer sein. Allerdings gehort auBer dem guten Willen auch
ein gewisser Grad von Urteilsfahigkeit dazu, der auf musikalischem wie auch
auf anderem Gebiet nicht gegeben zu sein scheint. Sonst kénnte z. B. Biichners
Werk nicht so miBverstanden werden, wie dies allein die Bemerkung beweist,
daB ves sich hier in der Hauptsache nur um ganz schlichte, naiv ihrem sexuel-
len Triebleben hingegebene Menschen handelt« Um so verwunderlicher be-
riihrt dann das sehr treffende Urteil, daB die Behandlung der Sprechstimme
in der Wirtshausszene des 2. Akts (S. 156—159) yein ginzlich unnatiirliches,
an Karikatur streifendes Verfahren« darstellt. Handelt es sich hier doch tat-
sichlich um eine solche: Ein vollstindig betrunkener Handwerksbursche halt
eine Fastenpredigt. Also eine Karikatur im wahrsten Sinn des Wortes, die
sich auch in ihrer musikalischen Behandlung kundgibt (was freilich, wie so
vieles andere, verschwiegen wird): Zur Choralmelodie des Bombardons kon-
trapunktieren die iibrigen Instrumente einer Heurigen-Musik in der strengen
Form einer vierstimmigen Choralbearbeitung.

Da8 diese und andere musikalische Formen, dort, wo sie beabsichtigt waren,
gelungen sind, mag man mir glauben; auch da8 ich imstande bin, ihre Rich-
tigkeit und GesetzmiBigkeit — eingehender und daher zwingender als es
hier moglich war — zu beweisen. Wer sich davon iiberzeugen will, wende
sich an mich; ich bin gerne dazu bereit.

DIE MUSIK. XVI/8 39



/

FRANZ SCHREKERS »IRRELOHE(IN KOLN
URAUFFUHRUNG AM 27. MARZ
BESPROCHEN VON

WALTER JACOBS-KOLN

Unter allen Anzeichen eines groSen Biithnenereignisses hat pIrrelohe, die
fiinfte Oper Schrekers, in Kéln die Feuerprobe bestanden, die dem Dich-
terkomponisten das Zeugnis eines unbestrittenen, starken Erfolges ausstellte.
Man weiB, daB Irrelohe nur der Name eines bayrischen Ortes war, den er in
seiner Phantasie als »Flammen aus einem Wahn deutete, einem Wahn, der
natiirlich nicht schopenhauer-wagnerischer Herkunft ist, sondern wie immer
bei Schreker aus der sexuellen Sphire stammt. Und das ist es, was vielen
Ubelkeit verursacht. Irrelohe wird der Name eines finsteren Schlosses und
eines wilden, erblich belasteten Geschlechts, es ist die tolle, tierische Brunst,
die in diesen Mannern friBt, in dem Grafen Heinrich, der sie in sich bezwingt,
und in seinem Halbbruder Peter, der von ihm im Kampf um Eva erwiirgt
wird. Tatsichlich, und wie Schreker méchte, auch symbolisch. Ebenso dient
ihm der Brand des Schlosses als Symbol: nach verloschener Flamme steigt
das Morgenrot auf, und Heinrich und Eva gehen einem neuen Tag entgegen.
Irre Lohe wird selige Lohe, die Liebe siegt iiber wilde Glut. Dieser SchluB der
Oper wirkt wie angeklebt, die »Erlosungsidee« ist zwar nicht unvorbereitet,
aber ungeniigend begriindet. Schreker ist mehr Biihnensymboliker von plakat-
hafter Deutlichkeit als Psychologe und Gestalter, und innere Wahrschein-
lichkeit ist ihm »psychologischer Ballast«. In drei Aufziigen (vier szenischen
Bildern) hat er eine aus Naturalismus und Romantik gemischte, regelrechte
und wirksame Handlung aufgebaut, die iibrigens in manchen Motiven Ahn-
lichkeit mit der SchloBgeschichte Wartalun von Waldemar Bonsels hat. Wer
macht ihm eine solche knappe Exposition, eine so straffe Szenenfiihrung nach?
Die Sprache ist nicht frei von abgegriffenen Wendungen, aber immer bildhaft
und auch schwungvoll an den Hohepunkten. Es ist ein Text, wie er ihn
brauchte als Szenenbildner, Dramatiker und Musiker. Aus dem Klang eines
Wortes hat sich ihm, wie er selbst sagt, zundchst eine Handlung fiir Musik
gestaltet, woraus sich ergibt, daB nicht eine musikalische Klangvorstellung
das Primire seiner Inspiration war. Gleichviel, er hat eben doch in einer
ungewdhnlichen Phantasie die Fihigkeit der Biihnenvision: zugleich mit der
Handlung und ihrer Idee dem Biihnenbild eine symbolhafte Anschaulichkeit
zu geben, alle dramatischen Krifte zusammenzufassen, Wort, Ton, Farbe,
Licht und Klang in eins zu denken, den einen Effekt durch den anderen zu
{iberhohen und auf alle Sinne zu wirken, ohne bewuBt eine musikdramatische
Idealverschmelzung anzustreben. Schreker geht den Weg zur Oper, gibt aber
nicht die Errungenschaften des Musikdramas preis und verleiht dem Orchester

{(590)
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mehr als sonst eine sinfonische Grundhaltung. Man kann seiner Erkenntnis
nur beistimmen, wenn er vermutet, daB sein neuestes Werk eine Abkehr von
seinen friiheren Versuchen bedeutet, der Kunstform der Oper neue Aus-
drucksmittel zu gewinnen, um sich dafiir in noch plastischerer und deutlicherer
Weise den Zielen zu nihern, die er seit dem »Fernen Klang« verfolgt und doch
nicht klar gestalten konnte. Er bietet musikalisch weniger Uberraschendes,
wendet sich noch mehr vom Impressionismus ab, nimmt eine festere The-
matik auf, bringt mehr Linie, setzt also die Entwicklung seit dem »Schatz-
griber« fort, Er ist reifer, aber auch intellektueller geworden. Er weil, was
er will, und beherrscht die Technik vollkommen. Im iibrigen braucht hier
das Wesen seiner Musik, die Farbenpracht seines Orchesters nicht geschildert
zu werden. In manchen Teilen ist der Klang noch einfacher, harmonischer
geworden, aber die Dissonanz ist geblieben. Das Ohr hatsich gewdhnt, mehrere
Harmonien zusammenzuhdren, obwohl es noch genug Probleme gibt. Man
hat die Uberzeugung, daB vieles in diesem Stil zukunftstrichtig ist. Uniiber-
troffen ist Schreker wieder als Licht- und Stimmungskiinstler. In den feinen
Farben des ersten Akts, in den unmerklichen Ubergingen ist manches be-
wundernswert und gefiihlsmichtig. Das geheimnisvolle Aufleuchten des
Schlosses im Mondschein bedeutet hier einen szenisch-musikalischen Hohe-
punkt. Die Aussprache zwischen Heinrich und Eva im zweiten Aufzug wird
mit der ganzen briinstigen Ekstase, deren Schreker fahig ist, begleitet, doch
ist es eine kiithle Glut, und das eigentliche, kanonisch gefiihrte Duett bleibt
gekiinstelt im Klang. Einen breiten Raum génnt Schreker in Zwischen-
spielen dem Orchester, um die Singstimmen zu entlasten, fordert aber doch
von den Partien des Heinrich und der Eva Ungewdhnliches. Unbedenklich ist
die Art, wie er im zweiten Akt fiir eine Minute den Chor zitiert. Dagegen ist
die vom Chor herbeigefiihrte Steigerung im dritten Aufzug, wo die Menge
mit einem achtstimmigen Choral die Trauung in der Kirche kront, ein Meister-
stiick. Alles ist hier in einem Zuge gestaltet, die Auseinandersetzung zwischen
Peter und Eva, die Festfreude der Hochzeit, Trauung, Volkstanz, Kampf und
Brudermord, der Brand von Irrelohe. Es ist eine blutige und wilde Romantik,
aber wirksames Theater. Man braucht diesen Akt nur mit dem in Szenen und
Episoden briichigen Elysiumsakt der »Gezeichneten« zu vergleichen, um zu
erkennen, was Schreker hier in einheitlich gesteigertem Aufbau erreicht hat.
Die Auffiihrung, die unendliche Miihen gekostet hatte, war in jedem Betracht
glanzvoll. Aravantinos hatte zum Teil wundervolle, nur leicht in phantasti-
schem Sinne stilisierte Biihnenbilder entworfen, Generalintendant Rémond lieB
alle Beleuchtungskiinste spielen und bewihrte sich als szenischer Organi-
sator, kein Lob ist zuviel fiir Klemperer und sein herrliches Orchester.



Zum hundertsten Geburtstag Friedrich Smetana

SMETANA-ECHO
s erschienen eine Fiille von Aufsitzen in den

Zeitungen des In- und Auslandes. Aus Griinden der Ubersicht_lichkeit lassen wir die Auf-

zihlung dieser Verbffentlichungen g dert folgen: Allg Zeitung Nr.79 (3 Mirz
1924, Miinchen). sSmetana« von Erich Steinhard. — Arbeiterzeitung Nr. 60 (1. Mérz 1924,
Wien). »Friedrich Smetana¢ von Paul A. Pisk. — Berliner Tageblatt Nr. 109 (4. Mirz
1924). »Der Genius des Musikantenvolkes¢ von Oskar Baum. — Germania Nr. 66 (4. Mérz
1924, Berlin). »Smetana¢ von Bertha Witt. — Magdeburgische Zeitung Nr. 115 (2. Mirz
1924). »Friedrich Smetana¢ von Alfred Goetze. — Prager Presse Nr.61 (2. Mirz 1924).
»Bedfich Smetanac¢ von Zd. Nejedli. »Smetana im Ausland¢ von Karel Burian. »Zur
Ikonographie B.Smetanas¢ von J. Petirka. »Smetanas Kammermusikwerke« von J. A.
Theurer. »Smetana und Hans v. Billows von Otakar Hostinsky. »Der Schopfers von
Leo§ Jandéek. — Siiddeutscher Mousikkurier Nr. 66 (6. Mdrz 1924, Niirnberg). »Friedrich
Smetana¢ von Carl Johann Perl. — Wiirttemberger Zeitung Nr. 52 (1.Marz 1924, Stutt-
gart). »Friedrich Smetanac.! — Neue Ziircher Zeitung Nr. 315 (2. Mirz 1924). pFriedrich
Smetana« von Tb. '

INLAND

BERLINER BORSEN-ZEITUNG Nr. 15 (26. Februar 1924). — »Die ersten 2Hollinder(-Auf-

fithrungen in Berlin« nach den Aufzeichnungen Richard Wagners. Teilabdruck aus Wagner,
»Mein Lebene. Die 8ojihrige Wiederkehr der Monate Januar-Februar, in denen erstmalig
der »Hollinder« in Berlin aufgefithrt wurde, veranlaBte diesen Erinnerungsaufsatz.

NEUE BADISCHE LANDESZEITUNG Nr. 117 (4. Mirz 1924, Mannheim). — » Das Stilproblem

der »Alkestis( ¢ von Alfred Rosenzweig. Siehe auch » Musikblitter des Anbruche.

VORWARTS Nr. 120 (11. Médrz 1924, Berlin). — »Musik und Schule« von Rudolf Malsch. Be-

merkungen zu der ministeriellen Denkschrift iiber »Musik und Schule« — »Musik und Volk«.

VOSSISCHE ZEITUNG Nr. 88 (21.Februar 1924, Berlin). —»Igor Strawinskij« von Adolf

Weipmann. Verfasser stellt in ausfithrlicher Betrachtung fest, was uns Strawinskij bedeuten

kann. Dazu bedarf es der genauen Analyse dieser musikalischen Persénlichkeit. Einige
Punkte seien herausgegriffen. So die Parallele, die zu Arnold Schonberg gezogen wird;
ist doch beider Ideal »die reine, absolute Musik¢. Strawinskij hat allerdings »den Begriff
des Unror isch heidend durchgesetzte. Trotzdem er Russe ist, ist »das Erzeugnis
der Rasse durch die eigene schopferische Kraft iiber das Rassische hinausgewachsen«. Ver-
fasser erliutert die Zusammenhidnge von Strawinskijs Kunst mit der modernen Malerei
(Kandinskij), leuchtet deren Beiehungen zu den Fundamenten seiner Musik ab, weist nach,
wie Strawinskij trotz seiner absoluten Freiheit vom Sentimentalen, Wege zu einer neuen
Lyrik beschreitet.

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG Nr. 8 bis 11 (22., 29. Februar, 7., 14. Mirz 1924, Berlin). —
»Man muB es fter horen?« von Martin Friedland. Autor beleuchtet die Frage, ob das oftere
Horen eines Werkes wirklich immer und unbedingt zu einer Erhohung des kiinstlerischen
Genusses beitragt. Einige » Uberraschungen« in groBen Meisterwerken, die gerade durch ihre
Erstmaligkeit auf den Hdrer wirken, wie der piano-Triangelschlag im Meistersingervorspiel
(8 Takte nach dem letzten C-dur; Seite 26 der Partitur) und andere, verléren naturgemi8
durch diteres Horen ihre Wirkung. Autor wendet sich gegen das ins Sinnlose getriebene
Wiederholen von Meisterwerken, da dadurch die Moglichkeit genommen wird, einen neuen
zeitlichen Abstand zu gewinnen. Er schlieBt mit dem Paradoxon: »Man kann zwar ein
Meisterwerk der Tonkunst nie oft genug, leicht aber zu oft horen.« — »Musikalische Aphoris-
men¢ von Emil Petschnig. —»Die Hypnose der Musik« von Hans Walter Schmidt. Autor
betrachtet das Problem der hypnotischen Kraft der Musik auf Seele, Geist und Leib. —
»Eine nicht gehaltene Rede« von Hugo Rasch. Nachklang der Kundgebung im Reichstag
zur Not der Geistesarbeiter. — »Die »Wiirdee des Kiinstlers¢ von Martin Friedland. — »Das
yUber-Hoéren¢ an der Musik« von Rudolf Cahn-Speyer. Eine Entgegnung auf den oben er-
wihnten Artikel von Friedland. — »Mel dielehre« von Robert Hernried.
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BLATTER DER PHILHARMONIE Heft 13 (13. Februar 1924, Berlin)., —» Zwei ungedruckte
Briefe Biilows« an Bartholf Senff in Leipzig. Der erste der Briefe unterrichtet interessant
ﬁ.per Biilows System, mit dem Orchester Proben abzuhalten.

BLATTER DER STAATSOPER 1V/5 (Mirz 1924, Berlin). — Zur Erstauffithrung von Jandéeks
»Jenufa« bringt Max Brod biographische Notizen von »Leod Janaceke. Jandcek selbst
steuert zwei kleine »Skizzen« bei. Julius Kapp fiihrt in den textlichen Inhalt von » Jenufa«
ein, wihrend Max Brod, der Ubersetzer des Textes, Betrachtungen iiber Stil und drama-
tischen Aufbau der Oper anstellt.

DER FRANKISCHE BUND Heft 1 (Oktober 1923, Niirnberg). — »Ludwig Weber — Ein Niirn-

berger Tonsetzer « von Anton Hardorfer. Verfasser gibt ein fesselndes Bild und eine dsthetische
Wiirdigung des Kiinstlers, dessen Namen in der musikalischen Welt einen guten Klang hat
und auch in weitere Kreise zu dringen beginnt.
— Heft 2 (Januar 1924). — » Aus Wiirzburgs musikalischer Vergangenheit« von Oskar Kaul.
Ein historischer Uberblick iiber die Musikpflege am Wiirzburger Hofe seit dem 17. Jahr-
hundert. Dazu eine Musikbeilage, die cine Probe Alt-Wiirzburger Musik gibt. Arie aus der
Serenata »La Dafne« des Hofkapellmeisters Georg Fr. WaBmuth.

HALBMONATSCHRIFT FUR SCHULMUSIKPFLEGE Heft 21 (5.Marz 1924, Essen). —
»Friedrich Smetana und die Nationalmusik« von Ernst Dahlke. —»Gesang- und Musik-
unterricht an den héheren Schulen Bayerns« von H. Striegel. —»Der Tonname als Unter-
richtshilfe« von Anfon Schiegg und eine Entgegnung desselben Autors auf den Artikel »Ton-
wort-Ersatzq von Heinrich Werlé. Werlé schreibt dazu wiederum ein SchluBwort.

ILLUSTRIERTE ZEITUNG Nr. 4120 (21. Februar 1924, Leipzig). — » Walter Niemann« von
Max Steinitzer. Die Zeitung bringt eine »antike Idylle« des Tonsetzers. Verfasser gibt
dazu eine kurze Einfithrung in Schaffen und Wirken dieses »deutschen Chopina. Er zeigt
auf, wo die Stirken Niemanns liegen, wie ihn Natur-, Kunst- und Menschenleben kiinstlerisch
anregen und wie seine Klavierzyklen »in die Eigenart abgeschlossener Kulturwelten« fithren.
Besonders weiB Autor darauf hinzuweisen, daB eine groBe Zahl seiner Werke die Innerlich-
keit der verschiedensten Dichternaturen erschlieBt.

KUNSTWART Heft 6 (Mdrz 1924, Dresden). — Dies Heft enthilt als Musikbeilagen zwei
Lieder von Bruno Stiirmer »Es kommt der Mond die Treppe herauf« und »Bitte«.

MUSIKBLATTER DES ANBRUCH V1/z (Februar 1924, Wien). — Zuweites Schreker- Heft
anliBlich der Urauffiihrung seiner neuen Oper »Irrelohe«. — »Schreker und das Theater«
von Paul Bekker.— Es folgen Bruchstiicke aus Schrekers Operndichtung »Die tonenden
Sphiiren«, —»Die tonenden Sphiiren« von Rudolf St. Hoffmann. Autor erliutert diese im
Jahre 1915 entstandene Operndichtung. Das Werk spielt wihrend des Krieges, 1914 der
erste Akt, 1916 der zweite und dritte. Viel Personliches, auch Anklinge an den »Fernen
Klang«, an den »Schatzgriber« sind zu finden, doch spricht das Buch fiir seinen Schopfer
und seine reine Menschlichkeit. — »Schreker in Kéln« von Walter Jacobs. Der Autor weist
nach, wie Koln stets eine Pflegestitte der Schrekerschen Kunst gewesen ist und wie auch
diesmal fiir die Urauffiihrung der »Irrelohe« Otto Klemperer und Intendant Rémond alles
daran setzten, mit der Auffiihrung dem Werke gerecht zu werden, —» Irrelohe« von Rudolf
St. Hoffmann. Nach einer isthetischen Wertung des Textbuches kommt der Verfasser auf
die Musik, die in erster Linie einen Schritt zur Tonalitét zuriick bedeutet. Auch eine stilistisch
Vereinfachung und harmonische Reinigung zugunsten des rein melodischen Elementes ist
festzustellen. Manches, was bei Schreker fremd anmutet, findet sich in der Musik zu dem
neuen Opernwerk: starke Verwendung des Chores, fest geschlossene Formen und, daB das
Orchester stets das letzte und eindringlichste zu sagen hat.— »Zur Inszenierung von
Schrekers »Fernem Klang¢ in Darmstadt« von Karl Menninger. —»Franz Schreker als
Lehrer« von Kurt Singer. Autor spricht iiber Schrekers Personlichkeit, seine Lehrmethode
und das, was er seinen Schiilern geben kann und gibt. Er vergiBtihn auch nichtals Direktor
der Hochschule, der mit seinem Kollegen Schiinemann das Institut mustergiiltig leitet. —»Bei
Schreker « von Oskar Bie. — »Franz Schreker und die Schweiz« von Gustav Renker. Indem der
Autor beklagt, daB die Schweiz — in musikalischer Beziehung immer etwas nachhinkend —
bisher herzlich wenig fiir Schreker getan hat, legt er die Faden blo8, die sich von Schrekers
Werk zur Psyche des Schweizers spinnen. Er und Bittner wiirden bestimmt bald dort durch-
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dringen, denn gerade die Romantik ihrer Musikdramen seien dem Schweizer Empfinden
eng verwandt. —»Was Wien fiir Franz Schreker tut« von Ernst Decsey. Antwort: Nichts.

DIE MUSIKWELT IV/3 (Mérz 1924, Hamburg) —»Eugen d’Albert als Klavierkiinstler und
Klavierkomponist«. Eine Wiirdigung des Meisters zu seinem 6o. Geburtstage von Rudolf
Philipp. — » Gustay Mahlers nachgelassene Sinfonie« von Richard Specht (siche auch April-
heft der »Musik ¢, Echo der Zeitschriften). — »Kinomusik « von Ernst Grau. )

DAS ORCHESTER 1. Jahrg. Nr. 1—4 (Februar-Mirz 1924, Berlin). — Dieses amt!xch.e Blatt
des » Reichsverbandes deutscher Orchester und Orchestermusiker « bringt neben Mitteilungen
der Organisation Berichte aus dem musikalischen Leben, auSerdem einen Aufsatz von
Fritz Badicke iiber » Rundfunkmusik«.

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Heft 7—10 (Februar-Mérz 1924, Kéln). —
» Hermann Wunsch, ein rheinischer Musiker« von Karl Schumacher. Autor weist auf diesen
bisher nur einem kleinen Teil Deutschlands bekannten Dirigenten und Komponisten hin.
Ein kurzer biographischer Uberblick iiber das Leben des Vierzigjahrigen schlieBt den Auf-
satz. — »Die Klaviermusik der letzten Jahrzehnte« von Walter Georgii. Der Autor gibt einen
groBziigigen Uberblick iiber das Klavierschaffen Deutschlands aus den letzten so Jahren.

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Heft 9, 10, 11, 12(27. Februar, 5. 12.und 19.Médrz
1924, Berlin). — »Modest Mussorgskij und sein Boris Godunoff«. Ein Uberblick iiber das
Schaffen Mussorgskijs mit besonderer Beriicksichtigung der »Boris¢-Auffithrung an der
Berliner Volksoper von Karl Westermeyer. — Durch drei Hefte zieht sich ein Aufsatz Max
Chops iiber »Walter Niemann«. Einer ausfiihrlichen biographischen Skizze folgt nach der
Betrachtung der Werke des Musikschriftstellers Niemann die Wiirdigung des Klavierkompo-
nisten. Eine genaue Aufzihlung der bisherigen 93 Opera und ihre dsthetische Wertung
machen diesen Aufsatz zur Wissensquelle {iber den allbekannten Meister.

ZEITSCHRIFT FUR EVANGELISCHE KIRCHENMUSIK II/3 (Mirz 1924, Niirnberg). —
Fortsetzung des Aufsatzes » Zur Geschichte des Choral-Vorspiels« von August Scheidl.

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK or.Jahrg. Heft3 (Mirz 1924, Leipzig). —» Reformmusik-
schulen¢ von Richard Paul. Der Autor macht Vorschlige zur musikalischen Erziehung
des Volkes, indem er zur Griind der Reforr ikschule rit, etwa in dem Sinne, wie ihn
Kestenberg in seinem Buche »Musikerziehung und Musikpflege« vorschligt. Im weiteren
geht der Autor darauf ein, wie eine solche Reformmusikschule etwa beschaffen sein miiBte.
Klare und konkrete Ideen beziiglich der Unterrichtseinteilung wie auch zur AuBeren Stellung
einer solchen Schule folgen, — » Auseinandersetzungen iiber das Wesen der neuen Musik«
von Alfred Heup. I11. Kapitel. Uber Arnold Schonberg. Verfasser ist der Ansicht, daB Arnold
Schonbergs Entwicklung sich selbst ad absurdum gefiihrt habe. Einleitend wird der Begriff
» absolute« Musik klargelegt, da das Wort »absolut« durchaus miBverstindlich sei. Das Unter-
schiedsmerkmal bestimmter Musikarten bestehe lediglich darin, ob eine Musil nur »in sich
selbst ihren Zweck und Inhalt hat, nur in sich allein ihr Geniige findet, oder ob sie irgend-
einem, von der Musik als solcher ganz unabhingigen Inhalt dient, also eine Anwendung
auf irgend etwas auBerhalb der Musik als solcher Stehendes findet«. Das Schaffen Schénbergs,
das schlieBlich immer aus allgemeinen menschlichen Problemen und Bediirfnissen heraus
entstand, das Ausdrucksmusik vom reinsten Wasser war, ist Negation geworden. Schoénberg
ex:kannte gerade die schwachen Seiten der Ausdrucksmusik und stiirzte sich in der Absicht,
diese Schwichen auszumerzen, ins »rein Musikalische . Diese zweite Periode seines Schaffens
wurde zu einer sp kulativen Zer: gs- und Zerteil beit, in der das rein Musikalische
immer stirker zur fixen Idee wird. Der Verfasser zieht den SchluB, daB Schénbergs Musik
a_uch f.ur seine })Iachfolge illusorisch bleiben muBte. Das Positive in Schonbergs Schaffen
liege in der mittleren Periode; manch gangbaren Weg wiese gerade diese Zeit des
Schaffens, auf einen sicheren und gesunden Boden zu kommen. — »Walter Niemann«
von Rudolf Birgfeld.— »Die Not des Leipziger Konservatoriums« von Stephan Krehl.

ZEI:TSCP.XRRTLF R MUSIKWISSENSCHAFT VI/6 (Mirz 1924, Miinchen). — Curt Sachs:
Die gr che Instr 1 hrift. Max Friedlaender: Das Lied vom Marlborough.
Adolf Schmidt: Zur Frage der zahl iBigen Bezeichnung der Intervalle und der Téne. —
Wilhelm Hel.thz: Grammophonaufnahmen im Dienste der Musikwissenschaft. Oskar Fleischer:
Die germ N als Schliissel zum altchristlichen und Gregorianischen Gesang.
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Verzeichnis samtlicher Werke von Felix Draeseke. Das Verzeichnis bietet eine Ubersicht iiber
das gesamte Schaffen Draesekes. Eine biographische Einleitung schlieBt sich einer all-
gemeinen Wertung des Meisters von Otfo zur Nedden an.

AUSLAND

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Heft 8—10 (23. Februar, 1., 15. Mdrz 1924, Ziirich). —
» Die Wagner-Illusion «von Camille Saint-Saéns. (Abdruck ausden »Portraits et Souvenirs«.) Der
Verfasser sucht Fehlerim Wagner-Stil zu finden und sie zu erkliren, —sCherubinis Oper Elisa(¢
von L. Schemann. Forts. u. SchluB.—»Friedrich Smetana als Klaviervirtuose« von Otto Keller.

DER AUFTAKT 1V/2 (Mirz 1924, Prag). — »Smetana« von Ernst Rychnousky. Abschnitte aus
der Smetana-Biographie Rychnovskys (Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart). —»Vom Ab-
strakten in der Musik« von Alfred Einstein, Ausgehend von der Musik des Mittelalters, von
Josquin de Prés, der das Abstrakte auf einen Gipfel gefiihrt und es auch gleichzeitig tiber-
wunden hat, kommt Autor auf die Musik unserer Zeit, auf ihre Sehnsiichte, die der Ro-
mantik vor hundert Jahren dhnlich sind. Der Begriff des » Abstrakten« wird erldutert, ein
Begriff, der nur der deutschen Musik eigen, der niemals der r ischen oder f dsisct
Musik etwa verstindlich gewesen ist. » Das Abstrakte in der Musik istimmer die Anerkennung,
daB Musik keine Kunst des Ohrs ist, sondern eine Kunst innerer Bewegung und innerer Be-
wegtheit . . .; es ist in der Tat der verzweifelte Irrweg einer Zeit, der fiir die Geistigkeit,
die Vergeistigung, die Grundlagen fehlen. Das vergeistigste, unsinnlichste Stiick der neueren
Musik steht nicht im Parsifal (wo es vielleicht stehen sollte — aber es war Wagners Tragik,
Askese als sinnlichster aller Musiker darstellen zu wollen und zu miissen), sondern in Beet-
hovens a-moll-Quartett op. 132; und die archaistische Wendung in diesem »Heiligen Dank-
gesang(, zu der Beethoven schon greifen muBte, ist bezeichnend Auch die El te der
yklassischen( Musik reichten zur Symbolisierung eines religiés erregten Inneren nicht mehr
aus. — Wo sollten sie bei uns herkommen? In einer Zeit, die erkennt, was Musik ist, Musik
sein sollte, aber weder die schopferische Potenz hat, Musik zu gestalten, noch fiir die Ge-
staltung die elementaren Mittel. Diesmal fehlt es nicht bloB am Wein oder am Becher,
sondern es fehlt an beidem.« —»Vom Transzendentalen in der Musik« von Julius Wolff-
sohn. Eine umfassende dsthetische Untersuchung dieses Themas, die die Verbindungen des
kosmischen und musikalischen Geschehens miteinander aufzeigt. —»Mabhlers Ekstases von
Edgar Byk. Mit kurzen Worten stellt Verfasser ein Bild Mahlers dar. Er vergleicht ihn mit
Schénberg, um desto klarer Mahlers Personlichkeit in seinem Werk herauszumeifieln:
Mahler liebte die Welt, wie Gott sie geliebt hat, um derentwillen er ja seinen eingeborenen
Sohn hingab. So hat er alle Hinde voll zu tun, um diese Welt und den Abglanz jener in Téne
einzufangen. Darum haben Schénbergs Melodik und Harmonik eine rein transzendente
Kohirenz, Mahlers Melodik und Harmonik musikalische Kohirenz und Kontinuitét. Schon-
berg schlieBt Fenster und Augen beim Komponieren. Mahler steht mit weit offenen Augen
in Frithlings- oder Sommerlandschaft. Schénberg ist Reue, BuBe, Askese, Seelen- und Gott-
versunkenheit, gelést vom Irdischen. Mabhler ist in Gottes Werk versunken, der Auserwihlte
des Himmels, der Heilige, der siebenmal am Tage fillt und Gottes doch gewiB ist. Schonberg
ist die Welt zuriickweisend, sich selbst verbrennend, ohne Gnade, Strindberg, der heilige
Antonius. Mahler ist die Welt umfangend, iiberflieBend, ekstatisch liebend, Dostojewski,
Franz von Assisi. So ist auch seine yBanalitiit¢ zu verstehen. « Interessant der Vergleich seiner
Sinfonie beziiglich des Aufbaues mit der Bruckners: »Erlebnis, Erschiitterung liegt immer
im ersten Satz; der Hohepunkt jeder seiner Sinfonien im Durchfiihrungsteil der ersten
Sitze, alles folgende ist Erkldrung, Verklirung, Ausdeutung, Ausklang. (Bei Bruckner
liegen die Hohepunkte, die Ballung fast durchweg in den vierten Siitzen.) «

THE MUSICAL QUARTERLY X/r (Januar 1924, Neuyork). — »Probleme der modernen
Musik ¢« von Egon Wellesz. Kommende Generationen werden die musikalische Periode von

1900 bis 1920 als eine der bemerkenswertesten betrachten, wenn nicht als eine der frucht-
barsten. Denn es gibt in der g: Geschichte der abendlindischen Musik keine andere
Periode, in der so viele augenschei lich auf ginzlich verschiedenen Hypothesen basierte
Werke produziert wurden als diese. Autor beschaftigt sich in seinem Aufsatz von seinem
Standpunkt als schaffender Musiker, der doppelt interessiert ist, sich zu begreifen und gleich-
zeitig seine Zeit, mit gewissen Problemen, die diese Periode kennzeichnen: Romantik, Im-
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i Expr .us, der neue Klassizismus, Er kommt zum SchiuB: »Neuheit
irn Harmonie und Rhythmus, Kiihnheit des Kontrapunkts, sind nur Mittel zum Endzweck.
Sie sind bedeutungslos, wenn das Ganze nicht durch eine erhabenere Idee emporgehoben
wird. Es wird Zeit, daB man diesen Mitteln nicht mehr Bedeutung zumiBt, als sie verdienen.
Ein Komponist, der beachtet werden will, muB natiirlich die Technik seiner Zeit voll und
sicher beherrschen. Uber und neben dieser beginnt aber erst, was man »Komposition¢ nennt —
Schaffen, ihr Wert, ihr Effekt.« — Weit ausholend und tiefschiirfend behandelt Oscar Thomp-
son die Frage: »Wenn Beethoven den »Faust( geschrieben hitte.« — Jaques Dalcroze legt
in einem groB angelegten Aufsatz die Ideen seiner » Technik der plastischen Bewegung dar. —
Es folgt der Abdruck eines Kapitels aus dem Buche von Irving Wilson Voorhees » Hygiene der
Stimme ¢, » Stimmstérungen, von einem Halsarzt beschrieben «, — »Pierre Loti: Ein Prosa-Poet
der Musik «vonFrederick H.Martens.»Alles wird einem musikalischen Herzen zur Musik.« Diese
Worte Romain Rollandssind derGesichtspunkt,unterdem derVerfasserdie kiinstlerische Person-
lichkeit jenes Kapitins Louis-Marie-Julien Viaud, dessen Werke unter dem Pseudonym » Pierre
Loti« sich die Welt eroberten, betrachtet. — J. Lawrence Erb dokumentiert »Einige Betrach-
tungen iibermusikalische Erziehungin denVereinigten Staaten «in einem wertvolle Anregungen
auf diesemGebiet bietenden Artikel.— Weiter folgen zwei philosophische Auseinandersetzungen,
eine von R.W.S.Mendl, die die Bezichungen zwischen » Musik und Geista aufzudecken ver-
sucht, eine zweite von Dane Rudhyar »Schaffende und Publikum: ihre Verwandtschafte, —
Eine ausfiihrliche Wiirdigung Hans Pfitzners von Rudolf Felber beschlieBt das Heft.

THE MUSICAL TIMES Nr. 973 (Mirz 1924, London). — William Wallace beschlieBt mit
einem Kapitel iiber » Die Dimmerung des modernen Dirigierens« die Serie seiner zahlreichen
Aufsiitze {iber den »Kapellmeister und seine Vorldufer¢, in der er die historische Seite des
Dirigierens behandelte. In Aussicht gestellt wird eine zweite Serie, die sich mit der modernen
und praktischen Seite dieser Materie beschiftigen wird. —»Ludwig van Beethovena von
Alexander Brent Smith.—» Einige Neuyorker Organisten und ihre Orgeln«von H. C. Colles. —
»Neues Licht auf frithe Tudor-Komponistens von W. H. Grattan Flood. XXX. — Richard
Edwards. — » Rheinbergers Orgel-Sonaten«, Fortsetzung der Analysen von Haruvey Grace.
»Boughton und seine )Alkestis<a.

LA REVUE MUSICALE V/5 (1.Mirz 1924, Paris). —»Erik Saties von Charles Koechlin.
Ein Uberblick iiber sein Schaffen und Werden. — »Erik Satie, der jvelvet Gentleman( « von
George Auriol mit einer Zeichnung von Alfred Frueh. Eine geistreiche und amiisante Plau-
derei iiber den franzésischen Meister. — » Bruchstiicke aus einem Vortrag {iber Erik Satie«
von Jean Cocteau. — »Satiana«. — »Gaspard le Roux« von André Tessier. — »Stimme und
Cello« von Eduardo Garcia-Mansilla.

RIVISTA MUSICALE ITALIANA XXXI/1 (Turin). — Georges de St. Foix: »Clementis Sin-
fonien. « — » Der dreihundertste Todestag William Byrds« von Vitforio Ricci. William Byrd,
der am 4. Juli 1623 als Mitglied der kéniglichen Kapelle starb und in deren Sterberegister
den ehrenden Zusatz »Vater der Musik« erhielt, ist der Komponist zahlreicher Motetten,:
Madrigale und geistlicher und weltlicher Lieder. Er nimmt einen so hohen Rang unter
seinesgleichen ein, daB ihn der italienische Verfasser unmittelbar hinter Palestrina und
Orlando di Lasso stellt und der besonderen Aufmerksamkeit seiner Landsleute empfiehlt. —
yDer »Gamelanc« von Gaston Knosp (ehemaligem Mitglied der Musikalischen Mission in
Indochina). Verfasser beginnt hier eine tiefschiirfende, auf die gesamte Literatur und ein-
gehende Spezialstudien an Ort und Stelle gestiitzte Untersuchung iiber den »Gamelang,
das javanische Orchester. — » Petrarca und die Musik¢ von Ludovico Frati. Der erste Kom-
ponist eines Petrarchischen Gedichts, der Canzone » Vergine bella, che di sol vestita« war
ein in Italien lang verweilender Belgier Guilleaume du Fay, es folgten Palestrina, Cipriano
de Rore, Vincenzo Ruffo, Alessandro Milleville, Claudio Merulo und andere. Von deutschen
Komponisten fithrt der Verfasser Franz Liszt an mit seinen » Drei Sonetten des Petrarca fiir
eine Singstimme mit Klavierbegleitung« (Mainz, B. Schott S¢hne). — »Rom, der musikalische
Mittelpunkt des 17.Jahrhundertse von Ch. Van den Borren. — »Eine Alpensinfonie von
Richard StrauB (op. 64) ¢ von Federico Cattaneo. — Eine moderne deutsche Anstalt fiir den
Bau von Saiteninstrumenten « von Carl Johann Perl. —»Die finnlindische Musik « von Toivo
Haapanaw. Eine historische Abhandlung iiber die finnlindische Volks- und Kunstmusik
von ihren Anfingen im 1x. und 12. Jahrhundert bis auf unsere Tage. Ernst Viebig

s S,
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KURT SINGER: Bruckners Chormusik. Verlag:
Deutsche Verlags- Anstalt, Stuttgart-Berlin.

Anton Bruckner kommt in Mode. Auch Hei-
ligen, sieht man, passiert es. Was hiitte seine
Schwester Nannerl dazu gesagt, was die Job-
stin, daB der Tonerl in Mode kommt. Der
Tonerl, dessen f-moll-Messe die Herren Phil-
harmoniker nicht spielen, dessen Sinfonien
die Wiener nicht héren wollten. Nun erschei-
nen schon Spezialwerke iiber ihn. Nach
P. Griesbacher, der dem Tedeum ein eigenes
Buch widmete, kommt Kurt Singer mit einer
136 Buchseiten starken Studie iiber » Bruck-
ners Chormusik«. (Deutsche Verlags-Anstalt,
1924.) Wunder und Zeichen geschehen. Bei
Bruckners Tode war auBer der schmichtigen
Biographie von Brunner so gut wie nichts
vorhanden. 1904 erweckt Rudolf Louis seinen
ersten Nachruhm, dann folgten Gréflingers
»Bausteine«, dann wieder Pause, dann die
Biographie des Unterzeichneten, die den ka-
tholischen Musiker aufzeigt und eine Flut
von anderen Schriften nach sich zog: Tessmer,
Schwebsch, Eckstein u. a. m., was seinen tie-
feren Grund im Wiedererwachen des religio-
sen BewuBtseins nach dem Krieg haben mag.
Auch Géllerichs authentische, mit Material
{iberreich versehene Biographie (1. Band) kam
inzwischen heraus und mehr noch bedeutet,
daB die Welt allmahlich Blick bekommt fiir
die herrliche Gestalt des Gotteskiindigers, des
Gesendeten, der zu einer Gemeinschaft der
Gliubigen spricht, wihrend die Uberschitzung
seines sinfonischen Antipoden von einst,
Johannes Brahms, allmihlich nachlidBt und
man mit Paul Bekker in seinen Sinfonien eine
ausgeweitete Kammermusik sehen lernt. So
kommt es zur spiten ausgleichenden Gerech-
tigkeit durch das Schicksal, und dazu gehort
auch Singers ausgezeichnete Studie iiber
Bruckners Chormusik. Er bringt eine archi-
tektonische und rhythmiche Erklirung der
drei Messen, des Tedeums und der kleineren
Chorwerke und liBt die ebenso tiefe theore-
tische wie praktisch-musikalische Einstellung
des Verfassers zum Gegenstand erkennen. Er
schildert die drei Messen, die merkwiirdiger-
weise alle in moll stehen wie die 19 von den
35 Sinfoniesdtzen Bruckners so eindringlich,
daB kein Dirigent mehr fehl gehen kann. Er-
freulich, daB er besonders die e-moll-Messe
als ventsinnlichte Musik¢ von innerer Ver-
wandtschaft mit dem Palestrinastil hervor-

hebt, was auch der iibergroBen Ehrfurcht ent-
spricht, die Bruckner Palestrina entgegen-
brachte. (Sie wird besonders schén und an-
schaulich von Friedrich Eckstein in seinen
jiingst herausgekommenen Erinnerungen ge-
schildert.) AuBerst wertvoll erscheinen die
Hinweise auf die sozusagen geistig vereinheit-
lichte Thematik in Bruckners Messen, wozu
die ausfithrliche Thementafel ein dankens-
wertes Hilfsmittel bietet. Der tristanisierende
»Seufzer« in der Thematik der d-moll-Messe
ist sicher vor der Auffithrung des »Tristana
geschrieben worden; allein die (von Auer) an-
gefiihrten Parallelen bei Spohr wurden von
Ernst Kurth doch wieder ausgeschaltet: sie
sind im Grunde dissonant gedacht, wihrend
Wagner den Septakkord als Konsonanz emp-
findet. Doch dies nur ganz nebenbei. Alles in
allem ist Singers Analyse mehr, als ihr Titel
verspricht: ein Vademekum fiir alle, die den
Kirchenmusiker Bruckner héren, studieren
oder dirigieren wollen. Ernst Decsey

GUSTAV SCHUR: Erinnerungen an Hugo
Wolf. HEINRICH WERNER: Der Hugo-
Wolf-Verein in Wien. Verlag: Gustav Bosse,
Regensburg.

Diese beiden Bindchen (34 und 35) der Deut-
schen Musikbiicherei des riihrigen Verlags
von G.Bosse huldigen in edler Pietdt dem
Genius des letzten groBen Liedermeisters. Als
Hugo Wolf Anfang 1892 nach Berlin kommen
sollte, erhielt ich einen Brief von G. Schur, der
sorglich, wie eine Mutter ihrem geliebten, in
die Fremde ziehenden Sohne, dem verehrten
Freunde die Wege ebnen wollte. Aus Schurs
Erinnerungen spricht die freudig dem Genius
dienende Liebe rithrend zu uns; sie begniigt
sich mit der Genugtuung, in der Not geholfen
und von den Lichtstrahlen des werdenden
Meisters einen Schein empfangen zu haben.
Warum Schur dann, wie so mancher Freund
Wolfs, plétzlich vernachldssigt wurde, sagt
der bescheidene Jiinger nicht. Aber viele
schéne Briefe Wolfs teilt er mit und gibt
manchen feinen Beitrag zur Charakteristik
und Lebensgeschichte.

Werners Buch erzihlt die Geschichte des
Wiener Wolf-Vereins, der dem Wiener Wagner-
Verein die Arbeit fiir Wolf 1897 abnahmj er
folgte damit dem riijhmlichen Beispiel des vor-
her von Paul Miiller in Berlin gegriindeten.
Acht Jahre hat er bestanden und aufs tiich-
tigste fiir seinen Meister gewirkt. Es ist leicht,
iiber diese Vereine hochmiitig abzuurteilen
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mit der bequemen Phrase: das Genie setze sich
ja auch ohne sie durch. Danach haben seine
tatkraftigen Verehrer nie gefragt. — Auch
Werners Schrift wie die Schurs hat schone
Faksimiles Wolfscher Briefe und wertvolle
Beilagen. Ein Wort zum SchluB: Wir kennen
nun Wolfs Personlichkeit und sein Verhilt-
nis zu Wien genugsam; sollte es nicht an der
Zeit sein, endlich wieder sich der Erforschung
seines Werkes zuzuwenden?

Richard Sternfeld

ERNST RYCHNOVSKY: Smetana. Verlag:
Deutsche Verlags - Anstalt, Stuttgart-Berlin
1924.
AnlaBlich der 100. Wiederkehr von Friedrich
Smetanas Geburtstag wurde die Musikwelt
durch Herausgabe vorliegender Biographie
angenehm iiberrascht, ist sie doch nicht nur
die erste in deutscher Sprache, sondern die
erste alles zusammenfassende Darstellung
seines Lebens und Wirkens iiberhaupt. (Ein
groBes, auf vier Binde berechnetes tsche-
chisches Werk, ihn betreffend, ist erst in all-
mihlichem Erscheinen begriffen.) Dieser Um-
stand machte ein ausfiihrlicheres Zitieren von
Materialien, namentlich aus Briefen, Tage-
biichern, Aufsitzen Smetanas wiinschenswert,
<o daB die in Rede stechende Arbeit zugleich
als Quelle fiir kiinftige gleichgerichtete Unter-
nehmungen gelten darf. Aber auch deshalb
war es notig, an manchen Punkten weiter aus-
zuholen, um das eine oder andere, fiir die
tschechische Musikhistorie bedeutsame poli-
tische, soziale, kulturelle Moment dem damit
nicht vertrauten Leser erst ins rechte Licht zu
riicken und MiBverstindnisse bzw. irrige An-
sichten zu beseitigen. So beginnt gleich das
erste Kapitel » Entwicklung « mit einem kurzen
AbriB der Geschichte der Tonkunst und ihrer
Pflege bei Adel und Klerus in Bshmen von der
Zeit des DreiBigjihrigen Krieges bis 1824.
Die geistliche wie weltliche Musik, zumal der
EinfluB Mozarts auf die Gestaltung der Dinge,
ferner der nationale Hintergrund, von dem
sich dieses Treiben abzeichnete, wird auf ein
paar inhaltreichen, ein buntes Bild entwer-
fenden Seiten charakterisiert, die mit den
ersten miBgliickten Bemiihungen um eine
hechische Oper abschlieB Der sie, wie
die autochthone Musik der Tschechen iiber-
haupt, erst schaffen muBte, war eben der Held
dieser Darstellung. »Jugend und Gymnasia-
stenzeit«, letztere mit Smetanas Widerwillen
gegen jeden Schulzwang, aber steter Bereit-

schaft, in geselligen Zirkeln zum Tanz aufzu-
spielen, und der Liebe zu Katharina Kolaf,
seiner spiteren ersten Frau; »Prage mit der
groBen materiellen Not des jungen Kiinstlers,
aus der auch ihn schlieBlich Liszts stets hilfs-
bereite GroBmut befreit; »Goteborge, wohin
der aus der heimatlichen Enge Fortstrebende
verschlagen wird, wo er fiinf Jahre zubringt,
auf Ferienreisen aber durch Aufenthalte in
Leipzig und Weimar mit den fithrenden
Geistern der neudeutschen Schule in engste
Fiihlung kommt; » Riickkehr« nach Prag, da-
selbst sich inzwischen ein Umschwung voll-
zogen hat, indem das erstarkte tschechische
NationalbewuBtsein zur Griindung von Zei-
tungen, Vereinen, Kiinstlerressourcen schritt
und mit der Eréffnung eines Interimstheaters
seine vorliufige Gipfelung erreichte; alle diese
eingehend durchleuchteten Epochen in Sme-
tanas Leben sind nur das Vorspiel zu dessen
eigentlicher Lebensaufgabe, die sich in der
Einrichtung von Abonnementskonzerten unter
seiner Direktion als » Erste Reformen « bemerk-
bar macht. »Smetana als Kritiker des tsche-
chischen Theaters« lautet der Titel des niich-
sten Abschnittes und schildert den ewig sich
wiederholenden erbitterten Kampf des ge-
nialen Menschen gegen die alteingesessenen
Ubel jeder Durchschnittstheaterfithrung: Trég-
heit, Unwissenheit, Gleichgiiltigkeit. Seine auf
Seite 180 und 181 abgedruckten Ausfiihrungen
vom Jahre 1864 iiber die Aufgabe einer Opern-
biihne sind heute, nach sechs Dezennien, noch
genau so aktuell und — unbefolgt wie damals.
Esfolgen die Berichte iiber die Urauffiihrungen
von »Die Brandenburger in Béhmen¢ und der
»Verkauften Braut«. Seine von der »Dalibor¢-
Premiere her datierende scharfe Fehde mit
Pivoda, dem Prager Hanslick, bildet den In-
halt der folgenden Seiten. Mit dieser Oper be-
ginnt Smetanas Leidensweg als Nationalkom-
ponist, der die Wagnerschen Prinzipien und
das musikalische Element der Sprache wider
den italienischen Belcanto zu verteidigen sich
gezwungen sieht. »Taub« und »Geistesum-
nachtet« heiBen die weiteren Unterteilungen,
die das ganze Leiden, die tiefe Tragik in Sme-
tanas letzten Lebensjahren erschiitternd ent-
hiillen. Doch konnte alles psychische und ma-
terielle Elend ihn nicht hindern, noch Meister-
werke wie den sinfonischen Zyklus »Mein
Vaterland¢, die Opern »Der KuB¢ und »Das
Geheimnis ¢, das Quartett» Aus meinem Leben«
nebst manch anderem Schénen hervorzu-
bringen, bis ihm der Tod mitleidig die Feder
aus der Hand nahm.
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Eine ungemein gedankenvolle Abhandlung
iiber unseres Tonsetzers kiinstlerische Person-
lichkeit steht verbindend zwischen dem Le-
bensbericht und der &sthetischen Wertung
seiner Schopfungen. Smetanas auf allen Ge-
bieten der Tonkunst betitigte Universalitit
wird betont, sein Verhiltnis zu Wagner,
Beethoven, Mozart, den Romantikern (Gade,
Schumann) einzeln durchgenommen, seine
Eigenart, Musik nur unter dem Zwange von
dichterischen Vorstellungen zu genieBen, er-
wiihnt, und Chopin als Anreger fiir Smetana,
die Polka zu idealisieren, erkannt. Weiter wird
der an seinem Abgotte Liszt sich bildende
Pianist in ihm geschildert, der von modernen
Ideen befruchtete Konzert- und Operndiri-
gent ebenso untersucht wie der geschmack-
bildende Lehrer und endlich der Kritiker,
welcher, was er als solcher theoretisch verficht,
als Kiinstler praktisch ausfiihrt. Aber »seine
rassenhafte Individualitit rettet ihn dabei
vor dem Zauberbann Richard Wagners und
erspart ihm ein Schicksal, das alle Epigonen
getroffen hat¢. Zum SchluB ist auch Smeta-
nas starke erotische Natur anzumerken nicht
vergessen, die jedoch geddmpft ist durch ein
kraftig betontes schonheitliches Empfinden.

Ein das Psychische seiner Gesamtleistung be-
handelndes Kapitel steht als allgemeiner Teil
den Wiirdigungen der Klavier-, Lied-, Chor-,
Kammer-, Instrumental- und Opernmusik
voran und stellt deren Wesen als erdenhaft,
jeglicher Reflexion abgeneigt hin. Rhyth-
mische Bestimmtheit und diatonische, sang-
bare, dem Ohre schmeichelnde, gemiitvolle
Melodik sind ihr echt slawisches Erbteil, das,
in eine originelle, von Naturgefiihl geschwellte
Orchestersprache gekleidet, den Horern die
Glieder l6st und dadurch — als Ausdruck
hedonistischer Weltanschauung — zur Meh-
rung des Kulturgutes beitrug. Ein Anhang:
»Smetana auf der Wiener Musik- und Theater-
ausstellung 1892¢ erziihlt von den ersten An-
fingen seiner werdenden Weltgeltung. Der
ganz und gar deutsch erzogene, in seinen
kiinstlerischen Absichten durchaus auf deut-
schen Meistern fuBende, erst in vorgeriicktem
Alter zum wiedererwachenden tschechisch-
nationalen Gedanken den Weg findende Sdnger
seiner Heimat erscheint sohin als der Be-
rufenste, nicht nur eine politisch versdhnende
Briicke zwischen den beiden Bshmen bewoh-
nenden, leider noch immer sich aneinander rei-
benden Vélkern zu schlagen, sondern auch sla-
wische Musik germanischem Verstd dni

immer naher zu bringen und so mittelbar unse-

rer schon bedenklich ins Gelehrte, Artistische
oder Spirituelle verfallenden Tonkunst wieder
groBere Frische und Unmittelbarkeit des Aus-
drucks einzuimpfen. Rychnovskys Buch, in
wohltuend sachlichem Ton gehalten, durch
die gerade dem Deutschen unendlich viel
Neues bietende dankenswerte Stoffiille stets
voll Abwechslung und anregend, bedeutet
zweifellos einen ganz betrdchtlichen Schritt
nach vorwirts, diesen beiden Zielen entgegen.
Wenn es einen Wunsch iibrig ldBt, wire es
der nach Beigabe etlicher Portrits, Faksimiles
und Abbild 1 von im Zt hang mit
Smetana bedeutungsvollen Ortlichkeiten, die
als visuelle Hilfen einen Charakter noch weit
rascher und entschiedener erfassen lassen
als das reine gedruckte Wort.
Emil Petschnig

HEINRICH GRUNFELD: In Dur und Moll.
Begegnungen und Erlebnisse aus 50 Jahren.
Mit 1o Bildern. Verlag: Grethlein & Co.,
Leipzig und Ziirich.

Wenn Griinfeld seine Memoiren und Gerhard
Hauptmann das Vorwort dazu schreibt, dann
wird’s lustig — das weiB jeder! Und wirklich:
so viel gute Witze und Kalauer, bei denen der
Verfasser dann selbst begiitigend »Aul« ruft,
hat selbst Freund Moszkowski in seiner sUn-
sterblichen Kiste« nicht gesammelt. Aber
welch eine Fiille von Nachrichten daneben
fiir das Berliner Musikleben, in dem Griinfeld
nach 50 Jahren noch heute so riistig schafft!
Was hat er alles mitgemacht, wie Fatinitza,
wen hat er alles gesehen und gekannt, wie
Odysseus, wieviel Tausende hat er mit Mund
und Hand erfreut, denn »Cello spielt er auch¢.
Und wieviel kann selbst der lernen, der
manche Sachen miterlebt hat und nun sieht,
wie sie sich mit der Zeit veridndert haben. So
z. B. Biilows Improvisation gegen Hochberg:
»Will einst das Griflein ein Tdnzchen wagen«.
Ich bezeuge, daB dies ganz fliichtig von ihm
auf dem Klavier angeschlagen und fast gar
nicht beachtet wurde, daher auch keinen
yungeheuren Beifallssturm hervorrief¢. Aber
die Zeit pointiert und mythisiert.

Und noch ein ernstes Wort. Sollte es zufdllig
einige iltere Musiker geben, die noch nicht
ihre Memoiren fertig haben, so seien sie hdf-
lich gebeten, sich iiber die Tatsachen nicht
allzu — genial hinwegzusetzen. Seite 255 heiBt
es: »1883 fuhrich zu der historisch gewordenen
letzten Vorstellung nach Bayreuth. Es war
jene, an deren Schlusse Wagner, der selbst
dirigiert hatte, eine Rede hielt, die in die
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Worte ausklang: "Wenn Sie wollen, haben Sie
eine deutsche Kunst.« So viel Worte, so viel
Fehler! Ahnlich steht es mit der Geschichte
auf S. 57.

Doch nun sehe ich Griinfelds satirisches Lé-
cheln um den witzigen Mund, der mir zuruft:
»DaB jemand meine Memoiren ernst nimmt —
das ist mein bester Witzle  R. Sternfeld

MUSIKALIEN

BENEDETTO MARCELLO: Concerto fiir Oboe.
Bearbeitet und herausg. von Richard Lausch-
mann. Verlag: Rob. Forberg, Leipzig.

Arnold Schering hat im 4. Bande der Sammel-
binde der internationalen Musikgesellschaft
(1902/03) S.238ff. den Nachweis gefiihrt, daB
das angeblich nach Vivaldi von Bach fiir Kla-
vier allein bearbeitete Konzert Nr. 3 in d-moll
ein Konzert fiir Oboe mit Streichinstrumen-
ten und Kontinuo von Benedetto Marcello
(1686—1739) ist. Dieses Konzert, dessen Ada-
gio wegen seiner Schénheit bereits in manchen
Bearbeitungen verbreitet gewesen war, hat
jetzt Richard Lauschmann geschickt rekon-
struiert, nach der urspriinglichen Tonart
c-moll (Bach pflegte bekanntlich seine Kla-
vieriibertragungen stets einen Ton hoher als
das Original zu legen) gebracht und zundchst
fiir Oboe mit Klavierbegleitung herausgegeben.
Die Solostimme 1i8t sich iibrigens recht wohl
auch fiir Flote oder Violine ausfiihren. Der
erste Satz beruht auf der Gegeniiberstellung
eines groBziigig-gewaltigen und eines zarten
Themas. Sehr wirkungsvoll ist auch der
rhythmisch straffe SchluBsatz trotz seines
hauptsichlich rein spielerischen Charakters.
Jedenfalls werden nicht bloB die Oboisten,
sondern auch alle Musikfreunde fiir das Er-
scheinen dieser Ausgabe sehr dankbar sein.

Wilhelm Altmann

JOHANN STAMITZ: Andantino und Grave fiir
Violine und Klavier, bearbeitet von Robert
Sondheimer. 1. Violinheft Stamitzscher Werke.

Schmuck. Alte Zierleisten vermitteln das
behagliche kiinstlerische Fiihlen eines lustigen
abenteuerlichen Jahrhunderts. Arno Nadel

ROBERT KAHN: Suite fiir Violine und Kla-
vier, op. 69. Verlag: Bote & Bock, Berlin.
Die mir vorliegenden drei ersten Sitze dieser
Suite verraten allenthalben den gediegenen
Musiker und Kenner des Soloinstruments.
Die »Romanzed erfreut durch eine edle, groB-
linige Melodie, die nach einem belebten Zwi-
schenspiel voll Anmut und rhythmischer Le-
bendigkeit dann wieder zur Herrschaft ge-
langt. Das »Scherzo« ist ein leichtfiiBig dahin-
cilendes, mehr elegantes als empfindungs-
reiches, aber sicherlich sehr wirkungsvolles
Tonstiick, und das »Abendlied«, das auch fiir
Cello bearbeitet ist, halte ich fiir den gelungen-
sten der drei Sitze, da sein breites Hauptthema
von tiefem Gefiihl erfiillt und durch keinerlei
Kiinstelei in seiner schlichten Schénheit ent-
stellt ist. Obwohl einem Virtuosen vom Range
Adolf Buschs gewidmet, ist die Suite verhdlt-
nismaBig leicht spielbar und wird auch dem
begabten Dilettanten GenuB gewdhren.
F. A. Geifler

RUDOLF PETERS: Fiinfzehn Variationen
iiber ein eigenes Thema (c-moll) fiir 2 Klaviere
vierhdndig, op. 10. Verlag: N. Simrock, Berlin.
WILHELM KEMPFF: Zwei lyrische Suiten
fiir Klavier, op. 17. Verlag: N. Simrock, Berlin.
Peters’ Variationen iiber ein eigenes, etwas
trockenes und nicht sehr entwicklungsfahiges
Thema zeigen den iiblichen Habitus solcher
Werke ohne eigentlich personliche Note. Der
Zusammenhang mit dem Thema ist oft so
diinn, daB er kaum zu merken ist. Das Werk
steht an Bedeutung fritheren Schdpfungen
des Verfassers nach. — Von den beiden Suiten
Kempffs ist die zweite in As-dur feiner und
origineller als die erste in E-dur, von der nur
das Allegretto einen frischeren Eindruck
macht. Trotzdem bleibt auch die zweite ver-

Edition: Bernoulli, Basel-Berlin.

LUIGI BOCCHERINI: Drei Poesien: Largo,
Menuetto, Lento. Fiir Klavier gesetzt von
Robert Sondheimer. 2. Heft der Klavierbear-
beitungen Boccherinischer Werke. Ebenda.
Mit feinem Takt bearbeitete und musterhaft
bezeichnete Stiickchen. Stamitz mehr fiir den
Unterricht, Boccherini aber, wie fast immer
auch fiir den GenieBer. Reizend und fiir den
schénen Zweck werbend ist auch der duBere

héltnismaBig heiden in der Wirkung.
Albert Leitzmann

G. FEITEL: Sonate (d-moll) fiir Violoncello
und Klavier. Verlag: Gebr. Hug, Ziirich und
Leipzig.

Diese aus drei knappen Sitzen, von denen der
zweite sehr kurze eigentlich nur die Einlei-
tung zum dritten ist, bestehende Sonate wen-
det sich in ihrer Einfachheit und ansprechen-
den Melodik ganz ersichtlich nur an Dilettan-
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ten. Fiir den o&ffentlichen Vortrag vor Kunst-
kennern ist sie nicht geeignet, wohl aber diirfte
sie auf Volksunterhaltungsabenden Anklang
finden. Wilhelm Altmann

EMIL PETSCHNIG: Drei Balladen von Bor-
ries v. Miinchhausen, fiir Bariton und Piano-
forte. Verlag: Aichwalder, Wien.

Aus jedem der drei Stiicke stromt uns die Lust
und die iiberzeugende Kraft der Vertonung
entgegen. Auch beides gehort zum Singer wie
zum Begleiter, soll diese Musik zu ihrem Recht
kommen.

GEORG NELLIUS: Zwslf Lieder fiir hohe
Stimme und Klavier, op. 8, 9 und I1. Sauer-
linder Musik- und Kunstverlag Kénig & Co.,
Neheim a.d. Ruhr.

Ein beherzigenswertes Heft voll formell
wohlabgerundeter Stimmungsbilder. Der Mu-
siker weiB von vornherein meist mit den ersten
Noten den passenden Ausdruck fiir den ver-
schiedenartigen Inhalt der Gedichte zu fassen,
Die Melodiebildung resultiert getreu aus der
Rhythmik der Textworte; dazu tritt ein fes-
selnder Klaviersatz in der bedeutungsvollen
Begleitung. Auch der Humor kommt zu seinem
Rechte, wie in dem »All meine Buben und
Migdelein¢, das mir ganz besonders gliick-
lich gestaltet erscheint. Eine Perle wird uns
auch mit Walther Steins »Ich méchte heim
in meiner Jugend Hausc geboten, ein Stim-
mungsbild voll Heimweh und Wehmut aus-
gestaltet. E. E. Taubert

HENRI MARTEAU: Fiinf Schilflieder von
Nikolaus Lenau. Fiir Bariton mit Begleitung
des Klaviers und obl. Bratsche. op. 31. Verlag:
Wilhelm Hartung, Leipzig.

Vornehme Liedkompositionen. Tief und ein-
fach empfunden in der Melodik und aus-
gezeichnet begleitet. Stiicke jener Art, die
man jedem ernsten Kiinstler und jedemernsten
Programm empfehlen kann, weil sie oft leider
in der Fiille der Tagesproduktion verschwin-
den, auch wenn sie einen sonst recht bekann-
ten Namen tragen. Schon Bratsche und Sing-
stimme allein ergeben eine schéne Musik, so
ganz aus dem Flusse kiinstlerischen Konnens
ist alles gestaltet und durch bildet.

PAUL KLETZKI: Vier Lieder fiir eine Sing-
stimme und Klavier op. 2. Verlag: N. Simrock,
Berlin.

Ein Komponist, der halb in unterstrichen
moderner freier Manier sich wiegt und halb

doch sein alteres Empfinden nicht verbergen
kann. Zu einem schénen Ausgleich gelangter
in » Troste von Storm, wohl dem gelungensten
Stiick des Heftes.

WILHELM KEMPFF: Drei Lieder op.8. Ver-
lag: N. Simrock, Berlin.

»Nacht« (Eichendorff), ein wenig bombastisch
im Klaviersatz, aber das schonste der drei
Lieder. »Bliitenschnee« (nach dem Japani-
schen) ist dem Text entsprechend elegant und
leicht. »Jas von C. F. Meyer ist ein hiibscher
»ReiBers und wird als letztes Stiick oder als
Zugabe seine gute Wirkung nicht verfehlen.

Arno Nadel

PAUL KLETZKI: Drei Nachtgesinge fir eine
Singstimme mit Klavier, op. 3. Verlag: N.
Simrock, Berlin.

Es wiire zu hoch gegriffen, wenn ich die Kom-
positionen mit den Dichtungen auf gleiche
Stufe stellen wollte. Weder Eichendorffs »Ich
wandre durch die stille Nacht¢, noch Dehmels
»Nacht fiir Nacht« oder Lenaus » Winternacht«
hat der Tondichter so restlos ausgeschdpit,
daB man von Kongenialitit reden kénnte.
Immerhin, es sind starke Talentproben, von
denen ich der Vertonung von Dehmels »Still,
es ist ein Tag verflosseng, den Vorzug gebe. Am
mattesten will mir die Komposition von Le-
naus »Vor Kiilte ist die Luft erstarrt« erschei-
nen, wihrend Eichendorff noch eine ver-
wandte Saite in Kletzkis Brust zum Klingen
gebracht hat.

WILHELM KEMPFF: Vier Gesdnge, op. 7-
Verlag: N. Simrock, Berlin.

Kellers » Abendlied ¢, »Maiglockchen und die
Bliimelein¢ von Heinrich Hoffmann von
Fallersleben, »Die Amsel¢ von Seidel und der
»FrithlingsgruB¢ von Eichendorff sind die
dichterischen Vorlagen. Wenn die Lieder in-
strumentiert vorligen, wiirden sie mehr Ein-
druck machen. Als Lieder am Klavier sind
sie oft etwas sproder Natur und martern das
Ohr mit mancher Dissonanz, die ruhig fort-
bleiben kénnte, da sie zur Charakterisierung
nicht unbedingt notwendig sind. Das von
Mendelssohn als Duett komponierte reizend

Gedicht, »Maigléckchen und die Bliimelein¢
ist teilweise sehr hiibsch musikalisch illu-
striert, aber Mendelssohns entziickende Ver-
tonung wird immer wie ein gespenstischer
Schatten sich drohend erheben und die Sdnger
abschrecken. Die Deklamation ist hier und da
etwas gewaltsam und willkiirlich. Ein so na-
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tiirlich empfundenes Gedicht vertrigt keine
unniitzen Dehnungen und ZerreiBungen. Am
besten ist zweifellos Eichendorffs »Es steht
ein Berg in Feuer« getroffen. Hier ist ein
Funle iibergesprungen und hat das Herz des
Tondichters in Flammen gesetzt. Kellers
» Abendlied« weist einzelne feine Ziige auf,
verletzt aber auch durch Harten.
Martin Frey

GEORG NELLIUS: Liebe und Heimat. Zehn
Gedichte von Maria Kahle, fir 4, 5 und Sstim-
migen gemischten Chor, op.16. Sauerlinder
Musik- und Kunstverlag Kénig, Neheim an
der Ruhr.
Nicht allzu schwer auszufiihrende Chére, die
in ihrer ungekiinstelten Art, eine gesunde und
tief empfundene Musik zu geben, nicht genug
pfohlen werden ko . Ein Stiick ist so
wertvoll wie das andere.

KURT BORNER: Lieder fiir dreistimmigen
Frauenchor oder Frauenterzet! (Klavierbeglei-
tung ad libitum), op. 26. Verlag: Hansa, Ber-
lin-Wilmersdorf.

Bérner, der sich als Chorkomponist ldngst
einen geact 1 Namen g ht hat, legt
hier drei sehr gelungene Hefte vor. Sie bringen
frische, natiirliche Musik und werden in ihren
abwechslungsreichen Vorwiirfen bei Frauen-
choren gewiB viel Anklang finden.

Emil Thilo

ALEXANDER JEMNITZ: Sonate fiir Violine
allein, op. 18. Wunderhorn-Verlag Tischer &
Jagenberg, Koln.

Sol fiir ein Streichinstrument sind seit
einiger Zeit die groBe Mode. Das hat natiirlich
seinen tieferen Sinn. Unsere junge Musik, die
sich allméhlich immer mehr vom tonalen Bo-
den und damit von dem auf vertikale Akkord-
siulen gestiitzten harmonischen Denken Iost,
findet in der auf wenige Stimmen beschrank-
ten K Nian b ders geeignet
Feld, ihren sehnsiichtig auf das Melodisch-
Lineare gerich Willen zu dok tieren.
Innerhalb der Kammermusik aber verkorpert
die Solosonate fiir ein Streichinstrument die
letzte Moglichkeit zur Ausprigung rein hori-
zontal verlaufender Melodik. So haben wir in

den letzten Jahren eine ganze Reihe von Solo-
sonaten kennen gelernt; Hindemith, Jarnach,
Bohnke haben welche geschrieben, und Ale-
xander Jemnitz gesellt sich nun mit seiner
Violinsonate zu ihnen. Fiir mein Gefiihl ist
dieses neue Werk eher eine Vermehrung als
eine Bereicherung der vorhandenen Literatur,
Der Erfindungsgehalt der vier Sitze ist wahr-
lich nicht bedeutend genug, um ein Werk von
mehr als halbstiindiger Dauer zu tragen. Die
sehr geschickte und fast massive thematische
Arbeit zeugt zwar fiir Jemnitz’ starkes Kon-
nen, aber was hilft das alles, wenn das Wesent-
liche, nimlich die Einfille, so starr und ver-
krampft, mit einem Wort, so unlebendig sind
wie hier. Am gelungensten erscheint mir noch
der dritte Satz, der in der Ausfiihrung sicher-
lich sehr geschl n wirkt, vorausgesetzt,
daB ihn ein Geiger iiberhaupt in der gefor-
derten Schnelligkeit herausbringen kann.
Uberhaupt das Technische! Wenn man sich
alles genau zurechtlegt, geht es ja gerade noch
zu machen, ich wire aber doch sehr begierig,
das widerborstige, weil véllig ungeigenmiBig
geschriebene Stiick einmal zu héren. Ohne
eine hiibsche Anzahl von Kratz- und Quetsch-
tonen wird es dabei bestimmt nicht abgehen.
Walter Schrenk

FELIX PETYREK: Sechs groteske Klavier-
stiicke, Verlag: Universal-Edition, Wien.
Aus Konzerten kennen wir einige dieser fein-
sinnigen Aphorismen. Es ist nur immer wieder
zu sagen, daB Petyrek all das, was andere jetzt
als ihre Ideen preisen — die Satire iiber un-
sere aus den Fugen gegangene Zeit, — schon
frither intuitiv zu einer Zeit empfand, da
an Chaos noch niemand dachte. Es sind
Stiicke, die von Edgar Allan Poe, von Villiers
de I'Isle Adam oder vom Gespenster-Hoffmann
befruchtet sind. Und iiberall blitzt unter ver-
bissener Grimasse ein Humor durch, der ur-
spriinglich, kindhaft und kostlich ist. Der
»Waurstelprater«, der »Offizielle Empfang¢,
der »Tanz mit dem Schatten « sind feine Kam-
merstiicke, wie sie zu anderer Zeit ein Maler,
Spitzweg, schuf. Dieser Spitzweg ist (vorschrei-
tend tiber Wilhelm Busch einerseits, Kubin
andererseits) ein Musikant geworden, der
natiirlich die Sprache seiner Zeit sprechen
muB: Felix Petyrek. Ernst Viebig
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ERLIN: Mehr Betriebskrisen als kiinstle-

rische Ereignisse: Das kiinstlerische ist
die Berliner Erstauffithrung von Leos Jandceks
»Jenufa«. So spit sie kam: sie war willkom-
men. Und um so mehr, als sie, unter Erich
Kleiber, sich wiirdig vorstellte. Janacek, der
einsame, echte Kiinstler, hatte seine groBe Ge-
nugtuung. Seine Oper gehort zu den wenigen
Werken musikalischer Bithnenkunst, die, voll
innerer Kraft, nicht um Publikumsgunst buh-
len, aber alle Echten fiir sich gewinnen, Man
sieht einen Mann, der den Quellen des Volks-
sanges nachgeht, aber doch das BewuBtsein
seiner Zeit hat: er kann, nach Dvofak und
Smetana (der bei uns matt gefeiert wird),
nicht mehr rein volkstiimlich sein, er muB,
mit Wagner, ja iiber Wagner hinaus eine neue
Einheit zwischen Musik und Worten suchen.
Und wie hier, aus einem Zusammenwirken
von naturhaftem Empfinden und scharfem
Kunstverstand, gefunden wird, ist das Eigen-
tiimliche dieser »Jenufas, Wir mogen an der
veristischen Handlung AnstoB nehmen, mégen
uns an Wortwiederholungen stoen: es bleibt
eine denkwiirdige Leistung iibrig, eine Be-
stitigung bohmischen Volkstums, wie sie an
keinem lebenden Tschechen sonst zu rithmen
ist. Denn wir wissen, daB das junge Geschlecht
der tschechischen Musiker, sehr sichtbar vom
Westen beeinfluBt, mit Problemen ringt. Jana-
¢ek mag in diesem Sinne nicht modern, ja,
nicht ohne romantischen Einschlag sein, aber
er ist die letzte Sdule volkstiimlicher Kunst
seiner Heimat in einer Epoche, die zur Nivel-
lierung dringt. Alle vorletzten Strémungen
sind in seiner Musik zu spiiren, in der Arie
girt es, die Chore atmen charaktervolle Herb-
heit; und gleichen Charakter hat das Orchester,
das ein von seiner Sache Uberzeugter ohne
Schwulst reden macht. Kleiber trinkte es mit
Ausdruck und gab ihm, mitkluger Disposition,
die Wirkungskraft, die iiber den Erfolg eines
Abends hinausreicht.
Wie ja diese Auffithrung {iberhaupt, mit
Margarete Arndt-Ober als leidenschaftlicher
Mutter, Zinaide Jurjefiskaja als poesievoller
Jenufa und den Herren Sootund Joken endlich
einmal staatsopernwiirdig verlief.
Sonst also Krisen: Das Deutsche Opernhaus,
das von einem Geldgeber abhdngt, wird von
Leo Blech augenscheinlich gegeben, der
sich mit einem dem Geldgeber peinlichen Ver-
waltungsdirektor solidarisch erklart. Leuchtet

man hinein, ergeben sich hchst merkwiirdige
Dinge, und es weht einen die Stickluft eines
Privattheaters an. Uns interessiert ja nur, ob
das Deutsche Opernhaus die Erneuerung, die
es unter Blech anstrebte, fortsetzen, oder ob
es wiederum biirgerliche Oper werden kann,
oder ob es gar ... Alles ist in der Schwebe.
Aber auch in dieser Zeit wurde Puccinis »Man-
telq, das erste Stiick des Triptychons, aufge-
fithrt. Diese Tatsache sei verzeichnet, obwohl
ich sie nicht bezeugen konnte. Aber ich kenne
den »Mantel¢ vom Fenice-Theater Venedigs
her, wo mir die eigene Milieuschilderung
Puccinis Eindruck machte, wihrend mich
der brutale SchluB abstieB. — GewiB ist, daB
die Opernverhiltnisse Berlins verfahren sind:
Spiegelung einer unklaren Zeit. Es muB der
Kiinstler mit dem Geldgeber gehen; aber der
Geldgeber muB ihm den Vortritt lassen. Ob
wir soweit gelangen werden?
Adolf Weifimann

BARMEN-ELBERFELD: Der Opernbetrieb
dieses Winters leidet unter der Unzuldng-
lichkeit der Besetzung wichtiger Ficher, so
daB nur ein ziemlich einseitiger Spielplan
méglich war; man muB das um der tiichtigen
musikalischen Leitung willen (Fritz Mechlen-
burg und Karl Schmidf) bedauern. Dank-
bar begriifte Oasen waren je zwei Auffiih-
rungen des »Tristan« mit Otto Fanger und
Sophie Wolf als hochwertigem Liebespaar und
des »Barbier von Bagdad« mit dem késtlichen
Xaver Mang in der Titelrolle,
Walter Seybold

{JSSELDORF:SmetanasiVerkaufte Braute

als verspitete Geburtstagsgabe konnte
nicht recht erfreuen, da ihr nicht geniigend
Liebe und Sorgfalt entgegengebracht worden
war. Hoch einzuschitzen ist dagegen die Neu-
einstudierung des »Barbier von Bagdad¢, in
dem Bertil Wetzelsberger dem Musil lischen
ein tiichtiger Anwalt ist und Willy Beckers
Regie dem Ganzen poetischen Duft verleiht.
Erich Orthmann lieB als Dirigent einiger Teile
des »Ringes« so viel Schones horen, daB man
sich darauf freuen darf, wenn er ganz der
Unsere sein wird. Carl Heinzen

RANKFURT a. M.: In der Opernkrise sind
dieWiirfel gefallen, d. h.man hat diese nach
langem Besinnen vorsichtig iiber den griinen
Tisch rollen lassen und dann noch versucht,
sie im Laufen aufzuhalten. Immerhin: wir

(603)
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haben jetzt einen ersten Kapellmeister, der
zugleich Operndirektor ist. Er heiBt Clemens
Krauss, stammt aus Wien und hat dort wie bei
seinen hiesigen Gastabenden Aufsehen ge-
macht. Wir hoffen, da er mit dem neuen
Oberspielleiter Lothar Wallerstein zusammen
in den Betrieb unserer Opernbiihne endlich
neuen Zug hineinbringen und daB sein Wirken
mit dem »honoris causa« bestitigten ruhigen
Weiterwirken Ludwig Rottenbergs nicht nur
vereinbar, sondern auch fruchtbringend sein
werde. Das Ereignis der letzten Spielmonate
war die reichsdeutsche Urauffithrung der
»Chowanschtschina « des Mussorgskij, iiber die
aus Raumriicksichten hier nur in aller Kiirze
berichtet werden darf. Das Stiick behandelt je-
nen Abschnitt der russischen Geschichte, in
dem, unmittelbar vor dem Regierungsantritt
des groBen Peter, die GroBbojarenfamilie Cho-
wanskij auf die Geschichte des Landes ent-
heidenden Einflul g nen hat. Das Alt-
russentum des alten Fiirsten Iwan und der
Altgliubigen (Raskolniki) steht im Konflikt
mit dem Westlertum des Ministers Galizyn.
Ernst Fritzheim hat unter dem Titel »Die
Fiirsten Howansky« eine deutsche Version
herausgegeben, die allerdings stirkere kri-
tische Anspriiche nicht zu erfiillen scheint.
Dies zumal bei dem fiir Mussorgskij so be-
zeichnenden engen Ineinander und Nebenein-
ander von Text, Musik und Pantomime. Im
g ist das vom Mei unvollendet hinter-
lassene Werk nicht so urspriinglich und wir-
kungsvoll wie »Boris Godunoff¢, birgt aber den-
noch eigentiimlicher Schénheiten die Menge.
Doch verlangt es bei der noch viel stirkeren
Bedeutung der Massen auch eine entsprechend
groBziigige und schwungvolle szenisch-musi-
kalische Verlebendigung. In dieser Beziehung
war die Frankfurter Darbietung unter Kapell-
meister Wolfgang Martin und Regisseur Franz
Wartenberg nicht voll befriedigend. Sie bot je-
doch prichtige Bilder von Ludwig Sievert und
gezeich Einzelleistungen von Magda
Spiegel, John Gldser, Robert vom Scheidt und
Jean Stern. ﬁberhaupt ist unser Soloensemble
noch immer erstklassig, so daB man auch der
bevorstehenden Erstauffiihrung von Schrekers
»Irrelohe¢ in dieser Beziehung vertrauensvoll
entgegensehen darf. Karl Holl

AMBURG: Eng benachbart mit Busonis
» Arlecchino« hat das Stadttheater eine
der Frithopern von E.T. A. Hoffmann ge-
geben, »Die lustigen Musikanten«. In beiden
Werken kommen Namen ausderalten Comme-

dia dell’arte vor. Innere Beziehungen zwischqn
beiden gibt es nicht; und Busonis Werk mit
jenem Artbegriff deckenzu wollen, g_eh.t nur an
in Riicksicht auf die elegante, spitzige und
bissige Art, wie dort Zustinde im Leben, in
der Kunst und Politik durch eine dtzende
Lauge gezogen werden — dhnlich dem Ver-
fahren der alten Stegreifkomédie. Weniger
schlagkriftig erwies sich Hoffmanns Werk,
das 1805 einmal in Warschau gespielt w?rde_n
ist, dessen verschwundene Partitur vor vierzig
Jahren in einem Berliner Antiquariat auf-
tauchte, dann wieder verborgen blieb und
neuerdings in die Pariser Konservatoriums-
bibliothek verkauft wurde. Unsere Partitur
ist dort abschriftlich besorgt worden. Bren-
tanos zweiaktiger Stoff (mit wenig Lustigkeit!)
ist echter Brentano: der Romantizismus ganz
auf feudal-hierarchische Basis gestellt. Eine
Hofgeschichte mit VerstoBung, Kindesaus-
setzung und allmahlicher Aufhellung des
Dunkels. Eines von den Uberraschungsschau-
spielen, die in Wohlgefallen sich lgsen. Die
Aufklirungsversuche immer durch Musizier-
stiicke unterbrochen, die reinen Mozart-Auf-
guB darstellen; ehrlich, edel, naturschlank,
wohlklingend, geschickt selbst im GroBgefiige.
Die gute Darstellung vermochte die langen
Wegstrecken nur miihsam zu beleben. Man
hat deshalb die Nachbarschaft fiir » Arlecchino «
bereits gewechselt und ihm die »Serva padrona¢
Pergolesis vorangestellt, in der Fassung, die
ihr Hermann Abert gegeben, der nur dem
»Cembalo« eine zu ergiebige Gesprichigkeit
zuerteilte. Diese Ahnfrau des italienischen,
franzésischen und — wenig spiter — deut-
schen Singspiels wirkte selbst {iber das Er-
innern an geschichtliche Position und bei guter
Darlegung als anregendes Exempel und mit
der noch heute mustergiiltigen Sprache des
auf leichte Bahnen gestellten Buffostils. —
Intendant Sachse hat seinen Wagner-Inszenie-
rungen jiingst die vom »Tristan« angereiht.
Wilhelm Zinne

ARLSRUHE: Zemlinskys musikalische

Tragddie »Der Zwerg¢ und Korngolds
heitere Oper »Der Ring des Polykrates bilde-
ten ein etwas ungleichmiBiges Gespann, das
nach der Meinung des Karlsruher Publikums
keine echte Kunst auf die Landestheaterbiithne
gefiihrt hat. Trotz der bedenklichen Schwi-
chen des » Zwerg«Textbuches aber ist Zem-
linskys Werk eine ernsthafte, in vielen Teilen
imponierende Arbeit, gegen die Korngolds
Jugendschépfung, deren technische Mache
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man bewundert, nicht aufkommt. Rudolf
Balves Zwerg war eine glinzende Leistung.
Die Art, wie er den Verwachsenen charakteri-
sierte, diirfte kaum auf einer anderen deut-
schen Biihne ihresgleichen haben. Auch ge-
sanglich bezwang er die schwierige Partie aufs
beste. In Korngolds Einakter lieBen Marie
von Ernst und Wilhelm Nentwig ihre schonen
Stimmen und ihre darstellerische Frische er-
strahlen. Fritz Cortolezis holte alles Leben aus
den beiden Partituren. Anton Rudolph

EIPZXG: Auf dem Weg vom Repertoire-
theater zum Kiinstlerischen Theater keine
neuen Stationen. Wihrend Brecher Hamburger
Verpflichtungen erledigt, besorgt die Oper ein
gleiches gegeniiber élteren Vertrigen. Um die
Auffithrung der » Gliicklichen Insel« von Offen-
bach- Leopold Schmidt und Blumenthal sind
wir nicht herumgekommen. »Singspiel« ist
dies Werkchen geheiBen. Man kann aber sei-
nen Gehalt, sein Wesen nur durch die Formel
ausdriicken: Operette dividiert durch Musik-
posse. Auf ein ernsteres Ziel war vermutlich
auch Leopold Schmidts kompilatorische Arbeit
nicht gerichtet. Man sollte sich iiber diesen
kleinen Aprilscherz nicht aufregen. Schadeist’s

Schwierigkeiten. Hier wehte wirklich etwas
wie »Salzluft« von der Bithne her, gerade weil
sie einfache Linien bevorzugt und dem »Atmo-
sphérischen« geniigend Aufmerksamkeit ge-
schenkt hatte, Reizvoll nahm sich auch der
Gedanke aus, das Zimmer Sentas — wie etwa
auf einer Drehbiihne — als Winkel darzu-
stellen. Ungrad-eckige Riume wirken immer
natiirlicher als viereckige. Die Apotheose lieB
man fallen, Morgenrot stand iiber den Was-
sern und in ihnen schwebte mit dem Eintritte
des Erlésungsthemas ein Schattenkreuz;
immerhin ein stimmungsvolles Bild, wenn
auch gerade der »Hollinder« als ralte Oper«
mehr nach dem echten Schlusse dringen wird.
Um die Biihnenwirkung machten sich neben
der Regie (Schultheif) Elisabeth Gritsch als
Senta, Moskow als Erik und Gaebler als Hol-
linder verdient: drei wertvolle Mitglieder un-
serer Oper. — Den neueinstudierten »Frei-
schiitz« dirigierte der zuriickgekehrte Rabl.
Auch an diesem Abend wirksame Biihnen-
bilder. Ihr Grundzug war von der Wirkung
diisterer Tannenwilder hergenommen. Um
so heller klangen die Annchen-Episoden. Die
Wolfsschlucht war mehr auf gespenstige Licht-
wirkungen als auf die herkémmlichen Requi-

nur um die viele Arbeit Weifleders g 5
der zugleich inszenierte und dirigierte!
Hans Schnoor

MAGDEBURG: Durch die Dirigenten-
Gastspielreise unseres ersten Kapell-
meisters W. Rabl nach Madrid war keine
allzu groBe Beunruhigung des Spielplans ent-
standen, da sich sein Vertreter, Siegfried
Blumann, durch die schnelle Ubernahme der
auf Rabl fallenden Opern unleugbare Ver-
dienste erwarb. Er zeigte weiteres starkes Ta-
lent zur Anpassungsfahigkeit und fiihrte seine
Aufgabe mit gliicklichem Gelingen durch. Auf
ihn fiel auch die Leitung des »Fliegenden Hol-
linders, der neu ausgestattet in Szene ging.
Es kam eine vornehme Auffiihrung zustande,
die den einmiitigen Beifall der Zuhorerschaft
fand. Von schwach besuchten Hiusern wissen
wir hier wenig; das Interesse fiir die Oper hatte
auch in den Zeiten der immer héher steigen-
den Preise nicht nachgelassen. Jetzt sind un-
gefdhr die Friedenspreise erreicht, doch wird
man um Erhohungen nicht herumkommen.
Die Szenerie fithrte in die Romantik des
Werkes. Stilbithne und Musik Wagners wiir-
den hier, wie in allen seinen Werken, zu un-
ertraglichen Widerspriichen fithren. Das »Ma-
ritime « bietet im »Hollinder« immer besondere
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siten gestellt. —Die Al heit Rabls machte
ein Kapellmeister-Gastspiel nétig: Hermann
Abendroth dirigierte den »Fidelios und den
»Tristanc: es kam auf der Biihne und im Or-
chester zu starken Wirkungen, die bewiesen,
daB unsere Opernverhiltnisse auf Grund
geniigend starker Krifte eines Aufschwungs
fiahig sind. Max Hasse

MANNHEIM: Unsere Opernbiihne, die den
lingeren Teil des Winters in tatenlosem
Zuwarten zugebracht hatte, raffte sich nahezu
am Ende der Spielzeit zu einigen Unterneh-
mungen auf, die etwas aus der angenomme-
nen Rolle fielen, Einmal erschien Wagners
hehrste Liebestragddie »Tristan und Isoldeg,
allerdings mit Zuhilfenahme von drei fremden
Kiinstlern. Melanie Kurt, Otto Wolf waren
das todgeweihte Paar, Magda Spiegel betreute
als Brangine ihre Herrin Isolde. Was iibrig-
blieb von Gestalten des Dramas wurde von
unseren einheimischen Kréften wohl versorgt.
Richard Lert, der Dirigent, brauchte nur an
die ruhmvollen Traditionen anzukniipfen, die
unsere Bithne mit der Wagner-Sache verbiin-
den, und der orchestrale Rahmen, der stil-
gemiBe instrumentale Unterbau war gegeben.
Weit kiihner, in noch unbekanntes Land aus-
lugend, holte unsere Oper aus, als sie in den

40
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letzten Tagen des Mirz die »Alkestis« von
Egon Wellesz zum iiberhaupt ersten Male auf
die Bretter rief. Hugo von Hofmannsthal hatte
in jungen Jahren des Euripides Drama nach
seiner Weise unserer Zeit neu geschenkt, der
junge Wiener Tondichter Wellesz hatte an der
Nachdichtung wiederum seinerseits gemodelt
und U 11 vorg bis ein
génzlich den musik-dramatischen
Anschauungen adidquates Werk entstanden
war. Alle unsere Vorstellungen von Harmonik
und Melodik miissen wir daheim lassen, wenn
wir in diese neueste Phase der musikalischen
Entwicklung eintreten, Wir diirfen nicht
mehr Klangkombinationen auf ihre ertrédg-
liche Méglichkeit hin verfolgen, wir diirfen
nicht mehr vertikal horen. Wir miissen lernen,
lineare Gebilde in uns aufzunehmen, an ihrer
Aufeinanderfolge unser Hérbediirfnis zu be-
friedi An die riicksichtsl HaBlichkeit
dieser Musik, die in Polytonalitit, in hetero-
phonen Klangstapelungen schwelgt, wird man
sich gewdhnen miissen. Aber man wird nicht
iiberhéren koénnen die tragische Wucht und
GroBe, die in gewissen, Himmel und Hélle an-
rufenden Unisonos widerklingen, die lapidare
Kraft der orchestralen Interludien und im
ganzen die starke geistige Konsequenz, die
den einmal angenommenen tragischen Ton
unerbittlich bis zum letzten Ende verfolgt. In
aller harmonischen Wildnis griien uns man-
chesmal Tonika mit ihren Dominantebeglei-
terinnen, und eine kleine Invention im °/-Takt,
wihrend der Trauerzeremonien um Alkestis
zweimal erscheinend, preist den Segen for-
malen Beharrens. Das Orchester verzichtet
auf schone, prunkvolle Farbung, die instru-
mentale Gewandung ist dem hypertragischen
Stoffe gemiB in grauestes Grau gekleidet. Fiir
die Singstimmen, die wie spérliche melodische
Brocken auf dem uferlosen Gewdsser des von
den alten Niederldindern erborgten, hier orche-
stralen Kontrapunkts schwimmen, hat Wellesz
kein Herz. Seiner Seele ist jede nur entfernt
an Schénheit gemahnende Regung fremd, —
Unsere Singer, voran Frau Anne Geier (Al-
kestis), die Herren Fritz Bartling (Admet)
und Hans Bahling (Herakles), opferten dem
neuen, kithnen Werk alle kiinstlerische Hin-
gabe und waren sich wohl bewuBt, da8 sie als

'

gastweise Hanns Niedecken-Gebhard (Han-
nover). Nur mit den sogenannten Bewegungs-
chéren, deren Teilnehmer der minnlichen und,
weiblichen Jugend unserer Stadt entnommen
waren, iibernahm sich der energisch zu Rg-
formtaten ausholende Spielleiter um ein
wesentliches. So viel verbogene, konvulsivisch
zuckende Bewegungen waren auf die Dauer
ebenso unertriiglich, wie besonders die letzte
Gruppierung nach Alkestis’ Heimkehr unser
Geschmacksempfinden irritierte. — Hervor-
ragend hielt sich das prichtige Orchester,
dem Generalmusikdirektor Richard Lert den
starken Eindruck vor allem dankt, den die
Auffithrung unabhingig von dem Werturteil,
das man iiber das Werk fillen mag, schlieBlich
doch gemacht hat. — Dem tragischen Opus
voran ging ein Ballett ebenfalls aus der Feder
Egon Wellesz', »Das Wunder der Diana¢, eine
Jugendarbeit des Komponisten, gleich wie
»Alkestis« im Verlag der Universal-Edition
erschienen. Hier wird noch frisch von der
Leber und vielleicht auch von dem Herzen
weg musiziert. Franz Schrekers gesittigt
schone Orchesterfarben, die Eulenspiegeleien
Richard Strau’, griiBen uns aus der Partitur.
Wilhelm Bopp

CHWEIZ: Fiir die gréBeren Biihnen un-

seres Landes liegt in der an und fiir sich
gewiB sehr erfreulichen Tatsache, daB es
Othmar Schoeck, dem feinsinnigen Lyriker vor-
behalten blieb, Hugo Wolfs aCorregidor ¢« zum
ersten Male in der Schweiz aufzufiihren, ein
gewisses starkes M t der Beschd
das doppelt gravierend wirkt, weil die Spiel-
pline allerwirts bedeutend unter dem mit
Recht zu erwartenden Durchschnitt stehen.
Im Verein mit vorziiglichen auswirtigen So-
listen, unter denen Alfred Jerger (Wien) an
erster Stelle stand, vermittelte Schoeck eine
Wiedergabe, die durch kiinstlerisch gebun-
denes Temperament, hinreiBende Musizier-
freudigkeit und sublime Feinheit der Gestal-
tung entziickte, dem Werke zu einem unge-
wohnlich tiefen und nachhaltigen Eindruck
verhelfend. Die Ziiricher Oper, die letztes Jahr
Hindels »Rodelinde« in schonem Gelingen
herausbrachte, versuchte es mit einer in der
duBeren Aufmachung etwas starren eigenen

Tréger von Symbol lich nur Sch

ung von desselben Meisters »Julius

darstellen in den von Gleichnissen beherrsch-
ten tragischen Geschehnissen. — Als In-
szenator, der die Szene in lapidarer Primitivitit

3 und alles Schaut auf eine groB
angelegte Stilisierung zuriickfiihrte, fungierte

César¢, in der im einzelnen ziemlich freien,
doch immerhin noch pietitvollen Bearbeitung
durch Oskar Hagen, konnte aber das an sich
lebensvolle Opus nicht zu einem groBeren Er-
folge fiihren.
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Mehr Gliick hatte die Basler Biihne mit
Webers »Euryanthee, die von Gottfried Becker
und Oscar Walterlin in sehr stilreiner Dar-
stellung geboten, einem groSen Kreis von
Musikfreunden zu einer seltenen musika-
lischen Feierstunde verhalf. Starken Eindruck
lésten endlich die Gastspiele des Mailinder
Koloratursoprans Ada Sari sowie des stimm-
gewaltigen Bassisten Carl Braun aus.
Gebhard Reiner

TUTTGART: Ohne zwingende Notwen-

digkeit, dagegen aus begreiflichem Ver-
pflichtungsgefiihl heraus griff die Oper zu den
»K énigskindern« von Humperdinck. Neben
ihnen erschien auch die StrauBsche »Elektrac,
die wieder einmal groBe Eindriicke vermittelte
(Leonhardt — Dirigent, Olga Blomé — Elek-
tra, Lydia Kindermann — Klytimnestra).
Auffallend hoch ist die Zahl der Kiinstler, die
wir bald ihren Platz wechseln sehen werden,
Gastspiele mehren sich infolgedessen. Erfolg-
reich verliefen schon einige von ihnen, fiihlbar
wird mehr und mehr der Mangel an einem
Heldenbariton groBen Formats.

Alexander Eisenmann

WIEN: Als Gast der Staatsoper sang Frau
Lubin-Geraldy von der GroBen Oper,
Paris, sang in deutscher Sprache Elsa und
Ariadne, eine Singerin, deren Aussprache und
Stimme gerithmt und beméngelt wird, die aber
jedenfalls eine Personlichkeit von dramati-
schem Format ist. Neben ihr wirkte erfolgreich
als Lohengrin und Bacchus Karl Fischer-
Niemann, gewiB eine der schonsten Tenor-
stimmen, die die Staatsoper besitzt. Bis auf
eine Théatre-paré-Vorstellung ist von der
Staatsoper nicht viel zu melden, aufler da
sich, ein Novum, das Parlament mit ihr be-
faBte. AnlaBlich der Budgetdebatte fielen
scharfe kritische Worte: iiber die beiden lei~
tenden Minner, Richard StrauB und Franz
Schalk, die ausgezeichnete Musiker, aber oft
abwesende Direktoren seien, iiber Marie
Jeritza, deren Ernennung zum Ehrenmitglied
andere Mitglieder herabsetze und verletze,
iiber Singer der Staatsoper, die nicht zur Ver-
fiigung stehen und auswirtige Giste, die aus
Verlegenheiten helfen, insofern sie nicht
welche bereiten, kurz: ein Siindenregister, das
nicht zuletzt auf den sinkenden Besuch des
teuren Hauses verwies. Einiges davon mag
wahr sein, und wie ich in meinem letzten Be-
richt erwihnte, scheint die Staatsoper sich
dem Typ eines Gesellschaftstheaters vom Stil

v

der GroBien Oper in Paris zu ndhern. Viel-
leicht werden die Querelen verstummen, wenn
die beiden Direktoren, von denen jeder in
seiner Art einen Sonderwert darstellt, einen
kaufminnischen Hilfsdirektor erhalten, der
sozusagen raufs Geschift« schaut, und iiber
dieser wichtigen Optik nicht den Zusammen-
hang mit der modernen Opernproduktion
iibersicht, von der in der Staatsoper wenig
zu bemerken ist. Wir leben freilich in Zeit-
liuften, wo der Zusammenhang des reichen
Publikums mit der Opernliteratur oft nur in
cinem tief ausgeschnittenen Abendkleid be-
steht. Opposition wirkt schépferisch, sofern
sie nicht Gehassigkeit wird: nicht ohne iro-
nische Genugtuung liest man jetzt die Preis-
reden auf die Opernfeste unter Gustav Mahler,
den giftige Angreifer seinerzeit als ungeeig-
neten Direktor verdringten. — In der Volks-
oper, die sich aus einem Defizit in die finan-
zielle Aktivitit hinaufspielte, gastierten italie-
nische Schénsinger wie Al dro Bonci,
ein virtuoser Richard im Maskenball, und
Mattia Battistini, als Rigoletto, René und
was immer er singt, ein Phdnomen. —
Letzthin brachte die Staatsoper eine Neu-
studierung der » Afrikanerin¢ mit Bella Paalen
als Selica und Karl Fischer- Niemann als
Vasco heraus. Hier fuhr man gleichsam
1. Klasse, wihrend man in der »Afrikanering
der Volksoper Meyerbeers Indien 2. Klasse
erreichte, abgesehen von Mattia Battistini als
Nelusco, einem Kiinstler ohne Rekord. Die
Staatsoper brachte vorher als Neuheit »Frede-
gundis¢ von Franz Schmidt heraus, das Werk
eines soliden, wie man im 18. Jahrhundert
gesagt hitte, gelehrten Musikers, dessen Or-
chester schénen Klang, groBe Satztechnik,
aber wenig Theatersinn besitzt, wie schon das
nicht reizvolle Buch verrdt. Vielleicht hitte
die mordliisterne rothaarige Streberin und
Konigin einen impertinent modernen, gerie-
benen Rhythmiker und Koloristen verlangt;
so starb sie, trotz Wanda Achsels starker Be-
miihung und unter Bedauern der Schitzer
ihres geistigen Vaters an pernizidser Animie.
Ernst Decsey

KONZERT

ERLIN: Man pflegte einst das, letzte phil-
harmonische Konzert als Ausgang der
Saison zu bezeichnen. Wir wissen, da8 in die-
sen Zeitlauften der Frithling uns die Wieder-
kehr der Zugvogel beschert. Fiir das Musik-
leben hitte das nicht viel zu bedeuten, nur
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fiir die Statistik. Aber wir harren des Wunder-
baren — bis zum letzten Verhauchen der
Spielzeit. Furtwdngler beendete die philhar-
monischen Konzerte mit einer Tat: er wurde
sein eigener Solist. Man kann die stilbildende
Kunst eines solchen Abends nicht hoch genug
veranschlagen. Furtwingler, der, zwischen
Haydn und Beethoven, das f-moll-Konzert
von Bach aus den Tasten herausphantasierte,
hatte damit eine Emeuerung der Institution
der philharmonischen Konzerte bekannt.
Auch d'Albert, der Beethoven spielte, schwang
sich zu einer Leistung auf, die an den
jiingeren d'Albert erinnerte. Ein Sechzig-
jihriger, der sein Phinomenales immer wieder
beweist, wenn er uns eben noch durch seine
Kulturwidrigkeit am Klavier abgestoBen hat.
Klaus Pringsheim in Mahler: ein erster deut-
scher Mahlerzyklus, wie er stolz sich nennt
und, nach mancherlei Schwicheanfillen,
immer wieder aufflackert. Pringsheim, ein
geistiger, neurasthenischer Mensch, tritt Mah-
Jer mit Seele und Nerven nahe, ist aber nicht
der Mann, ihn ohne Rest klingen zu machen.
Heinz Unger, in den Kindertotenliedern, wirkt
schon iiberzeugender. Der Rahmen ist stirker
als die Solistin Else Wachsmann, die zwar
nicht seelisch, aber physisch, hinter den For-
derungen dieser Musik zuriickbleibt. — Neue
Kammermusik: Schénberg und Kodély in der
Melos-Vereinigung, durch das Amar-Quartett
gedeutet: Kodalys Trio fiir zwei Violinen und
Viola, mit eingeborenem Sinn fiir das Instru-
mentale gesetzt, stellt das Irdische gegen die
Jenseitigkeit des d-moll-Quartetts. Der Brat-
schist Hindemith am stirksten. Ein neuer
Mann: Erich W. Sternberg wird in seinem
Streichquartett mit Altsolo durch das Petzko-
Schubert-Quartett herausgestellt. Das zeugend:
Gefiihl ist echt, wenn auch etwas eng: Rass
gefiihl, mit elegischem Unterton. Dieses Stiick
ist verheiBungsvoll darin, daB Empfinden sich
mit Kénnen paart, wenn auch stiirkere Ein-
schnitte und die Prignanz des Ausdrucks feh-
len. Nun bleibt abzuwarten, ob der Grund,
auf dem gebaut wird, fruchtbar genug ist, um
eine lebensfihige Kunst zu tragen. — Fran-
zgsische Klaviermusik wird von Franz Osborn
gespielt. Die»Pr des« Poul , im Geist
sehr witzig und gegenwirtig, nur in der Aus-~
fiihrung ungleich, finden in ihm einen geist-
reichen, schmissi| Vermittler wie die erheb-
lich diinnere »Sonatine syncopée« JeanWiéners.
~— Man hért vom Havemann-Quartett in den
Sonderkonzertender lict hschule fiir

das leider mehr lang als tief ist; um so schla-
gender wiederum Strawinskij in seinen Stiicken
fiir Streichquartett. Wie matte Limonade wirkt
das Quartett Dirk Schaefers, das die Leute des
Budapester Streichquartetts, junge, begeisterte,
zwingende Musikantenvierheit, uns bescheren.
Adolf Weiffmann

ERN: Die Schweiz verfiigt zur Zeit iiber
einen ganzen Stab jiingerer Komponisten,

die zwar im Makrokosmos des musikalischen
Weltgeschehens noch nicht als Fixsterne
prangen, aber dennoch durch den Ernst ihres
Schaffens alle Beachtung verdienen. Auch in
der Bundesstadt fingt es an zu giren, und
es wagen sich frische, noch unverbrauchte
Krifte an das Licht. — Fritz Brun lieB einige
vonihnen in seinen Abonnementskonzerten zu
Worte kommen. Luc Balmer, ein Sohn des
bekannten Malers, bietet in seinem »sinfoni-
schen Fragment« ein noch etwas knorriges
Gebilde, mehr dem Sturm und Drang ent-
sprossen. Die Kontrapunktik zeigt den ge-
wiegten Konner, doch diirften die Themen
eine etwas gewihltere Signatur zeigen. Aus
dem Werk spricht entschieden eine starke
kiinstlerische Persdnlichkeit. Ein Gegensatz
bildet Walter Geisers Lustspielouvertiire, die
mit ihren bescheid , floskelartigen Motiven
in unterhaltendem Strom hemmungslos da-
hin flieBt. K. H. Davids Frauenchére mit deli-
kater Orchestrierung lassen wieder den be-
gabten Melodiker erkennen, wenn auch nicht
alles wie aus erster Hand erklingt. Der Pfarr-
ciicilienverein bescherte uns eine Messe seines
Dirigenten Jos. Ivar Miiller. Die mehr im
konservativen Fahrwasser segelnde Musik
zeugt von einer entschiedenen Begabung des
Autors fiir die groBe Linie. Die Themen sind
plastisch und ohrgefillig erfunden. Eindring-
liche lyrische Momente stehen in wirksamer
Antithese zu den dramatischen Elementen.
Otto Kreis, unter dessen Banner der strebsame
Berner Minnerchor in Luzern (eidgen. Singer-
fest) den 1. Preis errang, trat mit einem kraft-
vollen Tedeum auf den Plan. Das im groBen
Stile fiir Médnnerchor, Knabenchor, Soli, Or-
chester und Orgel komponierte Werk hatte
entschiedenen Erfolg, den es wesentlich den
hochgetiirmten Eingangs- und SchluBbildern
verdankt. Die Themen sind zwar hie und da
etwas aphoristisch geraten, doch der Wille zu
energischer dramatischer Expansion hat
h he Stelle sieghaft zu iiber-

Musik das zweite Streichquartett Zemlinskys,

briicken gewuBt. Julius Mai
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REMEN: Der Name Ernst Wendels, des

hervorragenden Bremer Orchesterdirigen-
ten, ist langst in der ganzen musikalischen
Welt als einer der zukunftsreichsten in
Deutschland bekannt. Sein mit jedem Instru-
ment vertrautes Sichversenken in das feinste
Gedder und Geflecht einer Sinfonie gewann
mit jedem Jahr mehr zusammenfassende
GréBe und Uberblick des monumentalen Ge-
samtbaus. Anfangs war Brahms der Gipfel
der intimen Detailkunst Wendels; heute steht
die architektonische UmriBllinie als Giberwalti-
gende religiose Form eines geistig durchlebten
und beherrschten Inhalts voran. Das heiBt,
Wendel ist von Brahms zu Bruckners naiver
Hohe vorgedrungen, in der dieser Arm in Arm
mit dem lieben Gott und dem Kosmos einher-
wandelt. Es war die Achte von Bruckner, die
dies am klarsten an den Tag brachte. Eine
ganz groBe Leistung des bedeutenden Diri-
genten. Im selben Konzert der Philharmoni-
schen Gesellschaft spielte Celeste Chop-Groene-
velt Tschaikowskijs Klavierkonzert in b-moll
und erwies damit, je weniger bedeutend die
Komposition scheint, desto klarer die absolute
Meisterschaft ihrer Technik, die sie in der
minnlichen Kraft des Anschlags und sauber-
sten Feinheit alles Figurativen neben die aller-
groBten Meister ihres Instrumentes stellt.

Gerhard Hellmers

{ISSELDORF: Karl Schuricht zeigte in

einer trotz schwieriger Umstiinde hoch-
stehenden Auffilhrung des Verdischen Re-
quiems solch hervorragende Eigenschaften,
daB er wohl als der berufene kiinftige Fiihrer
unseres Musiklebens erscheinen muB. Eine
Enttiuschung bereitete Siegmund v. Haus-
egger, und Hermann v. Schmeidel verwischte
durch aufdringliche Vergroberung klassischer
Werke alle fritheren guten Eindriicke, Brahms’
zweites Klavierkonzert, vonWilly Hiilser famos

noch mehr dem Publikum mit einem recht
seiltinzerischen Programm gefiel.
Carl Heinzen

RANKFURT a. M.: Nichtalltiigliches begab

sich im Museum, als Hermann Scherchen
dort vor dem Ohrenschmaus der Couperin-
Suite des Richard StrauB die sechs Gesinge mit
Orchester op. 8 von Arnold Schénberg auf-
fithrte, die durch den Mund von Beatrice
Sutter-Kottlar eine gedanklich und musikalisch
ebenso eindringliche wie klangvolle vokale
Interpretation erfuhren. Zum Teil zeigen diese
Lieder noch deutlich den Zusammenhang mit
dem Tristan-Stil auf, zum anderen Teil aber
weisen sie schon deutlich auf die spétere Ent-
wicklung des Komponisten. Es ist weniger die
Eigenart als die »Haltung¢, die von diesen
Liedern im Hérer nachwirkt. Im Orchester-
verein gab es auBer einer groBartig aufgebau-
ten » Achten¢ von Bruckner die »Vierte« von
Mahler zu héren, dieses doch ziemlich leicht
gewogene, iiberlange Werk, an dem Ernst
Wendel (mit Emmi Land als Solistin) auch
seine feineren Darstellungsgaben spielen lassen
konnte. Kraft, groBe Disposition und feinspiirig
erregte Sinnlichkeit vereinend, bot er ferner die
»Musik fiir sieben Saiteninstrumente¢ von
Rudi Stephan zum ersten Male in der vorge-
sehenen mehrfachen Besetzung des Streich-
quintetts und erreichte (mit Rose Stein an der
Harfe und Reinhold Merten am Klavier) einen
auBerordentlich starken Eindruck. DaB diese
Wirkung auch im Schatten von Bruckners
Kolossalwerk noch Bestand hatte, will etwas
heiBen. — Im Liederkranz, den jetzt Scher-
chen leitet und zu héheren musikalischen Zie-
len fithren will, hérte man auBer schénen und
eigentiimlichen Chéren von Selim Palmgren
(»Trinen« und »Finnldndisches Wiegenlied ¢)
als Erstauffithrung den »Postillon« yon Othmar
Schoeck fiir Minnerchor, Tenorsolo und

gespielt, begleitete er wenig schmi und
viel zu dick. Gerhard v. Keufler warb fiir
seine von hochstem ehrlichem Kénnen und
Wollen zeugende Lyrik, konnte aber durch
ihre asketische Haltung leider nur wenig Liebe
gewinnen. Ein prichtig geformtes Klaviertrio
von Hans Gél erlebte seine Urauffithrung. Von
sonstigen Neuheiten interessierte besonders
eine zum Teil glinzend wirkende Violinsonate
von Karl Weigl und ein an Natureindn'iiken

Orchester, worin Lenaus Gedicht mit sparsam
gewihlten Mitteln eine wirksame, etwas ge-
fiihlsschwelgerische Fassung erfuhr. Eine an-
dere Singerschaft, der Schulersche Mdnner-
chor, hielt sich bei seinem sechzigsten Jubi-
Jium an das Bewihrte, das ihm durch den
Dirigenten Gustav Traufmann nun schon
dreiBig Jahre lang nahegebracht wird. Gustav
Maerz aber griff mit seinem Singverein auf
das ei Is GroBe zuriick und brachte

reiches Streichquartett von Paul Schei:

Edwin Fischer und der Meistersinger Max
Krauf erfreuten sich berechtigten Erfolges,
wihrend Emanuel Feuermann sich und

eine Vortragsfolge altitalienischer Madrigale
zustand, die von sich reden machte.
Karl Holl
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hinger Musikfest 1923 148t erst nach mehr-

RAZ: Die Sinfoniek rte der hiesig

‘Philharmoniker, die teils unter dem hie-
sigen Opernchef Heinz Berthold, teils unter
dem Wiener Clemens Krauss stehen, brachten
als b d erwih te Taten die
»Sechste « yon Bruckner und die »Fiinfte« von
Mahler,dieKammermusikkonzertedesStreich—
quartetts derselben Philharmoniker unter an-
deren op. 20 von Egon Wellesz, ein nicht ganz
einheitliches Stiick, das zwischen Atonalitit
und echter Poesie schwankt und als andere
Srtliche Neuheit ein Stiick von Franco Alfano,
indem ebenfalls gesunde urspriingliche Melo-
dik mit moderner Verworrenheit kimpft. Fiir
Graz neu war auch die schéne Cellistin Judith
Bokor, die hier zum erstenmal die »Varia-~
tiones symphoniques¢ von Léon Boellmann
mit bezaubernder Anmut spielte. Das Sevcik-
Quartett huldigte Smetana (» Aus meinem Le-
ben¢), spielte auch Dvofak und Beethoven
wiirdig, die Geiger Fritz Kreisler und Jan
Kubelik brachten in keiner Beziehung Neues.
Von Singern ist Lotte Lehmann als einzige er-
wihnenswert. Auch im Konzertleben macht
sich, wie man sieht, eine gewisse Stagnation
bemerkbar, und striche man die Leistungen
des Opernorchesters (Philharmoniker) daraus,
was geschehen miiite, wenn dessen Mitglieder
mit der Theatersperre in alle Winde zerflat-
tern, bliebe ein armseliger Rest zuriick . ..

Otto Hdodel

I_I:GEN: Ungeheuren Beifall erzielte Pfitz-
ers Kantate»Von deutscher Seeleq im letz-
ten Konzert der Konzertgesellschaft. Der
stidtische Gesangverein, der den Chor stellte,
iibertraf alle Erwartungen. Amalie Merz-
Tunner, von Liederabenden bestens hier be-
kannt, ersang sich schnell die Herzen der Zu-
hérer, und auch Elli Sendler, Anton Koh

maligem Héren eine einwandfreie Beurteilung
Hans Gdrtner

zu.
HAMBURG: Die Tage des Gedenkens und
der Huldigung fiir Richard Strau — alle
sinfonischen Dichtungen einschlieBend —
nehmen unter Eugen Papst ihren Lauf. Und
unter diesem Leiter, der Muck in der Phil-
harmonie vertritt, erklang auch Bruckners
Achte, gegen die aber die Nachbarschaft von
dessen »150.Psalm¢ sich nicht behaupten
konnte. Pfitzners Klavierkonzert erklang,
von Walter Rehberg mit Frische und stolzer
Michtigkeit bezwungen, hier als Neuheit.
Respighis »Brunnen Roms¢, ebensoviel Willen
des Ausdrucks als Vorsatz der Malerei ver-
kiindend, hat sich, trotz allem Spielerischen
am Objekt, doch in Pfitzners Nihe mit An-
stand behauptet. Eine Neuheit der Pianistin
IlseFromm-Michaelis,ihreDuosonate in c-moll,
schlieBen wir an: trotz aller Aktivitit im
Atonalen dieser Zeiten, die Frau Fromm be-
kundet, ein reinliches Opus, aus der Vernunft-
ehe musikalischer Jugend und der Intelligenz
kunsttechnischen Vermogens, mit seelischer
Bereicherung und feiner Geistigkeit. Eine
Welle neuzeitlicher, »zeitgendssischers, ato-
naler Musik geht gegenwiirtig iiber Hamburg
hinweg. Und vier auswirtige Redner hat man
uns hinnehmen lassen, damit die paprizierte
Speise auch munde. Auf das absonderliche
Menii wire kurz noch zuriickzukommen.
Aber daB der RedefluB in diirren Bahnen sich
bewegte, sei schon angemerkt, wie die deut-
liche Verlegenheit, wenn man daran ging, das
» Zeitgenossen ¢-Ziel klar zu definieren. — Um
Graf Heinrich Wesdehlen hat sich eine Trio-
gemeinschaft gebildet, in deren Vortrdgen der
Genannte als musikalischer Architekt bei
tonalen duBeren Werten und objektiver Klar-

und Hermann Schey ernteten verdienten Dank.
Nicht endende Begeisterung drang nach der
Auffithrung hinauf zum Podium und die
Ehrung des Musikdirektors Hans Weifibach
kannte keine Grenzen, und das mit Recht. —
Fiir den jungen Hermann Reutter (Stuttgart)
setzten sich Martha Fuchs, Graf Heinrich
von Wesdehlen, Max Menge und Fritz Dein-
hard ein. Dieses starke Talent offenbarte seine
tiefe Wi rt in der » F: ia apokalyptik

— wunderbar sind hier die Choréle »Ein feste
Burg ist unser Gott« und »O Haupt voll Blut
und Wunden« behandelt — und in der Fan-
tasie iiber den Bachschen Choral »Komm
siiBer Tod ¢ Sein Trio, bekannt vom Donau-

heit auffiel. Im Lehrergesangverein den
Alfred Sittard leitet, ist sehr wirkungssicher
des Chemnitzers Franz Mayerhoff »Gesang der
Toten« gegeben worden. ~ Wilhelm Zinne

ANNOVER: Aus dem bunten Bilde un-
seres konzertlichen Lebens, das wieder
von namhaften auswirtigen Kriften reich be-
fruchtet wurde, heben sich zwei Urauffiih-
rungen heraus, die weitergehendes Interesse
beanspruchen diirften. So erschien im 5. Abon-
) rte der Opernhauskapelle unter

Rudolf Krasselt die sinfonische Dichtung »Ein-
same Nachte von Hubert Pataky, ein bom-
bastisches, mit allen nur erdenklichen Instru-
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mentaleffekten aufgetakeltes Werk, das iiber
einige verheiBungsvolle Anldufe hinaus aber
dem Hérer nichts von Belang zu sagen hat.
Aus dem uferlosen klanglichen Auf und
Ab rettet ein prichtiger Czardas fiir einen
Moment die Situation. Einen weit giinstigeren
Standpunkt diirfen wir zu der g-moll-Sinfonie
Otto Leonhardts einnehmen, die der Kom-
ponist an der Spitze des Opernhausorchesters
in einem Konzert der »Deutschen Biihne¢
aus dem Manuskript vorfiihrte. Es bietet sich
hier Musik von wurzelechter Erfindung, von
einer iiber duBerliche sinnliche Reize trium-
phierender Stimmungskraft und von einem
den natiirlichen Gestaltungsgesetzen Raum
gebenden Aufbau. Albert Hartmann

ARLSRUHE: Die beiden jiingsten Kon-

zerte des Landestheaterorchesters be-
gliickten mit Werken, die unbelastet waren
von Urweltnebeln, romantischen Bizarrerien
und Prinzipiendestillaten. An dem einen Abend
kam Haydn mit der »Schulmeister¢- und der
» Abschieds ¢-Sinfonie, an dem anderen Héndel
mit seinem Concerto grosso in a-moll und der
»Wassermusik« zu Wort. Es war ein unbe-
schwertes, freudiges GenieBen, noch erhéht
durch die riickhaltlose Hingebungsméglich-
keit an das stilgemiBe, kultivierte Spiel des
Orchesters, das Fritz Cortolezis mit befeuern-
dem Schwung fiihrte. Als Solisten bewihrten
sich die Karlsruher Kiinstler Paul Traut-
vetter (Cellokonzert von Haydn), ferner Hete
Stechert und Max Biittner (Kammerduett von
Hiindel). Anton Rudolph

l < OLN: In geschlossenen Gesellschaften hat
ich Prinz Karneval wieder zum Allein-
herrscher aufgeschwungen, weshalb fiir die
hehre Musik kein Geld und kein Interesse iibrig
bleibt. Ein ernstes Zeichen der Zeit ist es, daB
die hiesige Konzertgesellschaft nicht in der
Lage war, das Notenmaterial fiir Héndels
»Judas Makkabéusa in einer der beiden'Bear-
beitungen zu beschaffen, und daB daher
Hermann Abendroth in den Giirzenich-Kon-
zerten wiederum den Messias auffiihren muSite.
Heinz Thiessen dirigierte an einem anderen
‘Abend seine vom Essener Tonkiinstlerfest be-
te, in m hen Teilen fesselnde, formal
leider verungliickte Sinfonie »Stirb und werded.
In einem Sinfoniekonzert brachte Abendroth
die wohlkli den, kamr ikalisch ge-
arbeiteten, in der Erfindung an Brahms ge-
mahnenden drei Intermezzi von H. F. Schaub
und eine von Bachschem Geist genédhrte Kan-
tate »Das deutsche Wichterlied« des hiesigen

Orgelmeisters F. W. Franke, eine kiinstlerisch
vornehme Gebrauct ik fiir Kirchenchore
(mit Soli, Streichorchester, Hdrnern und
Orgel), in der der Komponist wie in seinen
Choralkantaten und Psalmodien durch klaren,
polyphonen Chorsatz eine »Erziehung des
singenden Volkes« anstrebt. Der Kdlner
Volkschor bot eine stimmungsvolle Erstauf-
fiihrung des Chorwerks von Rudolf Bergh:
»Das heilige Feuerc. Das »symbolische Sing-
spiel s ist geschickt angelegt und zeict sich
trotz blasser Erfindung durch eine fesselnde
Erfassung des musikalischen Gehalts der
Dichtung aus. Das Rosé-Quartett machte hier
das neue liebenswiirdige, vielfach orchestral
farbige Streichquartett von E. W. Korngold
bekannt. Aus der Menge solistischer Darbie-
tungen sind, soweit es hiesige Kiinstler be-
trifft, Riele Queling, die mit Regers Violinkon-
zert in einem Konzert unter Michael Taube
eine erstaunliche Leistung vollbrachte, und
unser erster Konzertmeister Josef Peischer
zu nennen, der sich in eigenen Abenden (zu-
sammen mit Artur Laugs) als berufener
Kammermusiker erwies.  Walther Jacobs

EIPZIG: Im Gewandhaus ist es friiher als
sonst still geworden. Furtwdngler hat
Leipzig verlassen, um fiir den Rest der Spiel-
zeit anderen Verpflichtungen nachzugehen.
Es hat sogar in einer dem Dirigenten sonst
sehr nahestehenden Presse Ansto8 erregt,
daB Leipzig sich nur einer derart geteilten
Sorge seines Gewandhausdirigenten um die
einheimische Musikkultur erfreut. Auch die
Verteilung von Klassischem und Neuem, Wer-
ten und Unwerten iiber die zwanzig Pro-
gramme des Winters hat zu einer summari-
schen Beurteilung der abgelaufenen Gewand-
haussaison gefiihrt, die den Dirigenten von
Verfehlungen nicht ganz freispricht. Ganze
Komponisten- und Werkgruppen sind unbe-
riicksichtigt geblieben —vielleicht ein Zeichen
von zu eiligem Durchdenken, vielleichtauch zu
wenig instinktsicherem Erkennen wirklicher
schopferischer Werte. Der annihernd voll-
stindige Beethovenzyklus dieses Winters klang
in die sNeunte« aus, die Furtwingler in seiner
von Subjektivismen nicht ganz freien, aber
im Adagio zu freiester Erhabenheit gesteiger-
ten Art zelebrierte. Im vorletzten Konzert war
der Dirigent wieder der bewunderte Solist am
Klavier: in Bachs f-moll-Konzert. — Den
Beethovenzyklus nach der kammermusikali-
schen Seite zu erginzen, ist die dankbare Auf-
gabe unseres Gewandhausquartetts (untec Fiih-




—

4
3

612 DIE MUSIK

XVI/8 (Mai 1924)

rung des kiinstlerisch {iberlegenen Wollgandt).
Sonst boten die Konzerte dieser Vereinigung
nichts Wesentliches. — Das erste Konzert der
Internationalen Gesellschaft fiir neue Musik
fithrte Othmar Schoeck und seinen getreuen,
ebenbiirtigen Helfer Thomas Denys nach Leip-
zig zur erfolgreichen deutschen Urauffithrung
der »Elegie«. Diese Gesinge nach Lenau und
Eichendorff bezeugen wieder die ausgespro-
chene Liedbegabung, die Geistigkeit, den Ernst
und die charaktervolle Gesinnung des Kom-
ponisten, mag auch eine gewisse Monotonie
in der Stimmung nicht dariiber hintduschen,
daB die schépferische Inspiration bisweilen
aussetzt. Uberall aber, namentlich auch in der
Handhabung des Kammerorchesters, zeigt
sich die gleiche handwerkliche Meisterschaft.
— Die fahrenden Singer und Spielleute schei-
nen, wihrend ich diesen Bericht schreibe,
nach den letzten konzertarmen Wochen noch
eine Konzertnachbliite heraufzufiihren. Dieser
Tage konzertieren Edwin Fischer, Alexander
Borowskij, das Kiinstlerpaar Mackel-Bosch
und die Klingler-Leute. Uberall hervorragende
Programme, die die Schablone kiihn oder vor-
sichtig durchbrechen. Aber all das iiberstrah-
len die Thomaner unter Straube mit der Mar-
cellus-Messe Palestrinas. Hans Schnoor

ANNHEIM: Die Fiille des Stoffes zwingt

uns zu registrierender Kiirze. GroBe Or-
chesterkonzerte waren zwar die Seltenheit
dieses Winters, aber um so mehr hat man sich
mit intimerer Musikpflege abgegeben — was
jaauch sein Gutes haben mag. Einmal erschien
der jetzige Saarbriickener Generalmusikdirek-
tor Felix Lederer, frither der unserige, und
brachte eine geistig beschwingte Auffithrung
der Fantastischen Sinfonie von Hektor Ber-
lioz, Luise Schatt-Eberts erginzte das Pro-
g mit dem i gefeilten Vor-
trag des Busonischen Konzertstiickes in D.
Von berii Singererschei traten
uns Paul Bender, Fritz Brodersen und Lotte
Leonard nahe. Den Preis und das Reis reichen
wir dem gemiitvollen, prichtig gestaltenden

hineinwachsen, Walter Rehberg und Max
Kergl absolvierten eine zyklische Wiedergabe
der Beethovenschen Klavier-Violinsonaten.
Luise Linke-Moeckel wagte sich kithn an
Regers Violinkonzert, wihrend Margarete
Klinkerfufp mit Rehberg die Beethoven-Va-
riationen Regers ungemein charakteristisch
aufleben lieBen. Fast noch héherstehend
als technisch-geistige Bravourleistung war
der Vortrag der fiir zwei Klaviere gesetzten
Passacaglia Regers durch das Kiinstlerpaar
Lene Weiller-Bruch und Hans Bruch, die eine
Perfektion im Spiel auf zwei Fliigeln erreicht
haben, die jeder Schwierigkeit spottet. Von
unseren jiingeren Klavierspielern wurde {iber-
haupt so manches Nennenswerte geleistet.
Walter Rehberg bemdichtigte sich mit Gliick
der Intermezzi op. 45 von Max Reger, Hans
Bruch warb mit eklatantem Erfolg fiir eine
neue Arbeit des einheimischen Ernst Toch,
drei geistvolle, virtuosen Spriihregen verbrei-
tende Burlesken, und Lili Koppel bewies in
einem Sonatenabend mit dem glinzenden
Violoncellisten Emanuel Feuermann, da eine
ungemein feine, gepflegtes Klavierspiel mit
starker Musikalitit vereinigende Kammer-
musikspielerin in ihr heranwichst. Erwihne
ich noch, daB Artur Schnabel uns einmal ganz
romantisch kam und daB Egon Petri in einem
Konzert des Liederkranzes das Es-Dur-Kon-
zert von Liszt glinzend, aber kalt spielte, so
habe ich der Chronistenpflicht zunichst Ge-
niige getan. Wilhelm Bopp

EXIKO-STADT: Eine kulturell-hoch-

stehende Tat war die Vorfithrung von
neun Sinfoniekonzerten unter der Leitung des
hier sehr hochgeschitzten Musikdirektors
Julidn Carrillo. Carrillo, der in Leipzig studiert
hat und Mitglied des Gewandhausorchesters
unter Nikisch war, ist der Fiihrer des mexi-
kanischen Musiklebens, das er auf européische
Héhe hebt, wofiir man ihm hier Dank und
Anerkennung zollt. Als Herausgeber der Mu-
sikzeitschrift » El Sonide 13« versucht er, die
Massen mehr fiir edle und gediegene Musik

Miinchener Brodersen, der uns mit Sct

Dichterliebe ans Herz rithrte und mit den
ernsten Gesiingen Brahms' iiber alles Erden-
leid erhob. Quartettmusik reichten uns die
einheimischen Kiinstler des Max-Kergl-Quar-
tetts, die Budapester, die mit einem Barték als
Neuheit ihren jugendlich-prichtigen Wage-
mut dokumentierten, und die Kiinstler um
Adolf Busch, die immer mehr und mehr in
die groBe Linie der Quartett-Interpretation

als fiir Stiergefechte zu interessieren. Nach-
folgend ein Auszug aus den Programmen der
neun Sinfoniekonzerte, die Carrillo auswen-
dig dirigierte und von seiner aus 89 Mitglie-
dern bestehenden Orquesta Sinfénica Nacional
vorziiglich wiedergegeben wurden: Simtliche
Sinfonien von Beethoven; Slawische Rhapsodie
von Dvofak; Mexikanische Fantasie von
Gomez Anda fiir groBes Orchester und Klavier.
Solist Gomez Anda; Spanische Sinfonie, op. 21
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von Lalo; »Tod und Verkldrunge von StrauB;
Serenade von Volkmann (fiir Streichorches-
ter); » Das Meer « von Debussy; »Chapultepee ¢,
Sinfonisches Triptichon von M. Pence; Kla-
vierkonzert Es-dur von Liszt (Solist Gabriel
de Zsigmondy); Violinkonzert h-moll, op. 61
von Saint-Saéns (Solist Santo le Priere);
4. Sinfonie von Brahms; »Ma mére I'oie« von
Ravel (zweimal) ; Klavierkonzert c-moll, op. 44
von Saint-Saéns; Caprice Espagnol von Rimskij-
Korssakoff;Violinkonzert,op.61vonBeethoven.
Am Geburtstag Beethovens wurde die » Neunte«
zum erstenmal in Mexiko mit 500 Sdngern
unter freiem Himmel im Hofe des Volksbil-
dungsministeriums aufgefiihrt. Der Text der
Chére wurde in deutscher Sprache gesungen.
Die Zuhorerschaft ziihlte nach Tausenden.
Fiir die Osterzeit sind weitere Sinfoniekonzerte
in Aussicht genommen, iiber die spiter berich-
tet werden wird, ebenso iiber die Konzerte der
Deutschen Kolonie und des Cuartete Clasice
Nacional. A. W. Luckhaus

UNCHEN: Nun haben wir auch Hans

Pfitzners Klavierkonzert gehort, und
zwar in einer Wiedergabe, wie man sie sich
nicht schoner denken kann: unter des Kom-
ponisten persénlicher, befeuernder Leitung
von Walter Gieseking gespielt. Der ganz auBer-
ordentliche Erfolg des prichtigen Werkes
fand seinen Ausdruck in nicht endenwollen-
dem Beifall der begeisterten Hérer. — Die
ebenfalls vom Komponisten geleitete erste
Auffiihrung des Tedeums op. 32 von Walter
Braunfels durch die Musikalische Akademie
und den Lehrergesangverein kann ich leider
nur registrieren, desgleichen die erstmals im
Reiche gehérten sinfonischen Impres ionen
yPrimavera in Val di Sole« von Riccardo Zan-
donai, die uns Julius Riinger mit dem Konzert-
vereinsorchester vermittelte. — Nach wie vor
werden wir mit einer Uberfiille von musikali-
schen Darbietungen begliickt, deren kiinst-
lerisches Niveau, insbesondere auf gesang-
lichem Gebiete, erschreckend tief steht. Von
den wenigen, die wirklich wissen, was Singen
heiBt — abgesehen von den immer wieder-
kehrenden bekannten GesangsgréBen —, sei
genannt die feinfiihlige und kiinstlerisch stark
empfindende Sopranistin Co van Geuns, auch
Franz Egenieff ist mir in guter Erinnerung
verblieb Die ist linge unter den
Gesangsbeflissenen pressen, driicken, gaumeln,
knédeln und tremolieren zum Steinerweichen.
... Da ist Anfon Schiegg (Stimmpadagogische
Woche) einer von denen, die zur Mitarbeit an

der Reform der Stimmerziehung berufen sind.
(Der Schwerpunkt seines Wirkens liegt auf
dem gegeniiber dem Sologesang gewi nicht
minder wichtigen Gebiet des Schulgesangs.)
Ein Gegner des mechanistischen Prinzips,
steht er im groBen und ganzen auf dem Boden
von David C. Taylor. Hermann Niissle

CHWEIZ: In den beiden letzten Abonne-

mentskonzerten der Basler Mustkgesell-
schaft, die unter anderem in groBziigiger
Ausdeutung durch Hermann Suter Bruck-
ners 8.Sinfonie vermittelten, kamen die ein-
heimischen Kiinstler Maria Philippi, in
Liedern von Friedrich Klose und Walter Cour-
voisier, Fritz Hirt, im Violinkonzert von César
Franck, mit ausgesprochenem Erfolg zuWorte.
Walter Rehberg, eine eigene Kiinstlerpersén-
lichkeit, bot einen interessanten Abend, drei
Klavierkonzerte Mozarts vom Fliigel aus
dirigierend; Lubka Kolessa bewies erneut ihre
exzeptionelle pianistische Kunst, und Henry
Marteau vereinigte sich mit Willy Rehberg
zur Darstellung dreier Brahms-Sonaten.
In Ziirich zeichnete sich der hervorragende
Pariser Pianist Alfred Cortot in der Interpre-
tation des Es-dur-Klavierkonzerts von Beet-
hoven aus, und Max Pauer gewann durch die
strengen stilistischen Qualititen seines Spiels
neue Freunde. Gebhard Reiner

TUTTGART: Karl Bleyle lieB ein noch
nirgends gehortes Cellokonzert in den
Sinfoniekonzerten durch Hans Miinch spielen.
Es machte guten Eindruck, obwohl man es
nicht iiber das Violinkonzert desselben Kom-
ponisten stellen darf; es geht zu sehr in die
Breite im Verhiltnis zu dem nicht besonders
abwechslungsreichen Verlauf seiner Sitze.
Ewald StriBers G-dur-Sinfonie gehért zu den
Stiicken gediegenster Richtung, iiber die aka-
demischen Erzeugnisse erhebt es sein fein
romantischer Einschlag. Mit dem Busoni-
Konzert tat der Violinist Willy Kleemann
einen guten Griff. — Das Gewohnheitsgeleis
verlassend, gestaltete Martha Fuchs den
sLiederabend« zu einem solchen fiir Gesang
mit Kammerorchester (»Junge Magd¢ von
Hindemith, Gesinge von Franz Philipp und
Hermann Reuter). Als erwihnenswert hat der
Abend der Mezzosopranistin Gertrud Hepp zu
gelten, iiberaus zart und sinnig verstand Zoldn
Helfferich-Kalusay die ihr gut liegenden Cor-
nelius-Lieder vorzutragen. A. Eisenmann
LM a.D.: Wo eine Liedertafel ist, da ist
auch ein Minnerchor, und wo ein Man-
nerchor ist, da kénnen sich — wie Th. W.
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Werner nur allzu richtig bemerkt — ernste
kiinstlerische Krifte nicht voll entfalten. Um
diesem MiBstand zu begegnen, hat man hier
den Konzertbund Ulm-Oberschwaben gegriin-
det, der sich bis jetzt gut zu bewihren scheint.
Das zweite Konzert dieses Winters brachte
Gustav Mahlers 4. Sinfonie und Nicodés Sin-
fonicode »Das Meers., Mahlers Sinfonie wurde
in ihren drei ersten Sitzen schweigend hinge-
nommen, zum SchluB gab es einigen Beifall.
Die von des Gedankens Blidsse nicht ange-
krinkelte Hérerschaft schien in ihrer Mehr-
zahl den Eindruck zu haben, daB es dieser
»gemiitvollen « Musik einigermaBen an Gemiit
gebricht. Wie dem aber auch sei, die von
Fritz Hayn geleitete Auffiihrung war vortreff-
lich, sie gereichte dem Dirigenten und dem
Orchester in gleicher Weise zur Ehre. Wesent-
lich trug zu diesem Ergebnis bei die Hingabe

Wenige aber mit Grazie. Anspruchsvoll dagegen
gibt sich eine Rhapsodie fiir Bariton und Kam-
merorchester von Erwin Janowitzer (Worte
von Richard Dehmel), die wenig auf endlose
Art sagt. Es ist ein Melodisieren, das so gut
wie nichts hinterldBt. Als der umflorte Bariton
Eduard Erhard gegen SchluB in den Ruf aus-
brach: »Ist denn alles triib und tot¢, ging
stumme elegische Bejahung Gelangweilter
durch den Saal. Dagegen sollen die Liebes-
lieder des begabten Wilhelm Grosz (Sopran:
Stella Eisner) starken Widerhall gefunden
haben, wie uns berichtet wurde. Clemens
Krauss machte mit demTonkiinstler-Orchester
(das er trotz seines Abgangs nach Frank-
furt a. M. behilt) Franz Schrekers neuinstru-
mentierte Suite aus dem »Geburtstag der In-
fantine, ein Jugendwerk, dessen Einfallsman-
gel glinzend klingt, ein {iberaus, ja zu sehr

1 tes Werk. Eine »Valse« von Maurice

und die Tiichtigkeit des K

s
Heppes, der sich auch in den von ihm selbst
geleiteten musikalischen Morgenauffiihrungen
des Stadttheaters als ein Forderer des jiingsten
Schaffens erweist. Im letzten Konzert machte
er die Horer mit Werken von Hindemith,
Toch und Kornauth bekannt. Paul Moos

IEN: Ein kleiner Bergsturz von Novi-

titen, viel Getdse, und das Ergebnis:
viel Geréll . . . Eine Sinfonie, G-dur, von Leo-
pold C. Welleba zeigt einen tiichtigen Musiker,
dessen Hausheiliger Anton Bruckner ist. Die
GréBe der Architektur, die Choralstellen, die
Pracht der Instrumentation, die Fermaten
sind Bruckner; nur die Themen sind leider
Welleba. Cornelius Czarniawski aus Wies-
baden, der mit einer abendfiillenden Sinfonie,
e-moll, debiitierte, gehdrt zur musikalischen
Schwerindustrie. Ein solider Musiker wie
Welleba, groBes Wollen, michtiger Bau, sechs
Sitze mit Solo- und Chorgesang, Texte yon
Walt Whitman und Knut Hamsun, der Trauer-
marsch nach »Hanneles Himmelfahrt¢, mo-
derne Farben, alte Formen, betiubend, dann
absp d und im g : Mahler. Wie jener
Welleba Bruckner, so verehrt Czarniawski
Mahler als Schutzpatron. Leopold Reichwein,
der alles auswendig dirigiert, dirigierte die
Sinfonie, ein seltener Fall, aus der Partitur
und errang dem Komponisten duBere Ehren.
Die Soli sangen Luise Helletsgruber und der
zum Einspringen stets bereite Oratorienbariton
Oskar Jolli. In seinem Kammerkonzert bot
Rudolf Nilius eine Suite »Bilder und Geschich-
ten¢« von Karl Weigl, feine, unaufdringliche
Illustrationsmusik, die nicht viel sagt, das

Ravel zeigte, wie gut dem Basken Wien und
sein Johann StrauB gefiel. La Valse ist eine
Hommage a Grinzing mit dem hinterriicks
auftauchenden Todesengel. Jedenfalls ein
dankbares Abgangsstiick. Das Volksheim ver-
anstaltete eine Geburtstagsfeier fiir Julius
Bittner, der am 9. April 50 Jahre wurde.
David Bach hielt die wiirdigende Ansprache,
worauf Frau Emilie Bittner acht aus den
sechzehn zyklischen Gesingen ihres Mannes
»Von Liebe, Treue und Ehe« sang. Vier davon
errangen schon auf dem letzten Salzburger
Musikfest groBen Erfolg. Er wurde den acht
diesmal zuteil, sie gehoren auch zum Innigsten
und Schonsten, was Bittner schrieb und was
die moderne Lyrik aufzuweisen hat. Von Sin-
gern ist der prichtige BaBbariton Karl Nobert
zu nennen, der zeigte, daB ein guter Opern-
singer auch ein feindifferenzierender Lieder-
sdnger sein kann. Sein feinsinniges Programm
verdankt er dem ausgezeichneten, aus der
Wolf- und Wagner-Kultur hervorgegangenen
Begleiter Ferdinand Foll. Einen schonen Lie-
derabend gab Bella Paalen, dann Beate Roos-
Reuter, die E. W. Korngold in seiner unnach-
ahmlichen Art begleitete. Frau Roos-Reuter
lieB dabei eine vielversprechende engelblonde
Sopranstimme héren, die sich mit dem Wurzel-
fassen in Wiener Boden noch festigen diirfte.
Ahschiedsl

Mattia Battistini: t machtden
Abschied schwer, wenn auch Beethovens Ade-
laidenureininter VersuchderUberpflan-

zungindenBelcantostilblieb. EdwinFischerund
Julius Isserlis gehren zu den Wenigen, denen
es gelang,denBetriebsr 1durch Andacht
am Klavier zu unterbrechen. Ernst Decsey




NEUE OPERN

ACHEN: Paul Alexander Schettler schrieb
eine neue Musik zum »Kithchen von
Heilbronn¢, die hier ihre Urauffithrung er-
lebte.
AYREUTH: Siegfried Wagner hat eine
neue Oper »Athanasia« vollendet.
BERLIN: Friedrich E. Koch vollendete eine
neue dreiaktige Oper»Die Himmelsschuhea
deren Text aus der Feder des Komponisten
stammt.
ORTMUND: Hier findet die Urauffithrung
einer Oper von Gotthold Lessing »Der
Tempel« betitelt statt. Das Textbuch stammt
von der Dichterin Luluv. Strauf3 und Torney.
RESDEN: Fritz Busch brachte die erfolg-
reiche Urauffithrung von Paul Biittners
»Kinderkonzerte, ein Fragespiel nach »Des
Knaben Wunderhorn«.
IEN: Richard Strauf3, so munkelt man,
habe eine neue Oper in Arbeit. »Klopa-
traq sei der Titel und Hoffmannsthal habe den
Text geschrieben.
Eine neue Oper Julius Bittners wird bei dem
im September stattfindenden Musik- und Thea-
terfest der Gemeinde Wien in der Staatsoper
zur Auffiihrung gelangen. Die Oper fiihrt den
Titel »Das Rosengirtleind.

OPERNSPIELPLAN

CREMONA: Das Politeama Verdi bereitet
die Urauffithrung einer einaktigen nach-
gelassenen Oper »Rita¢ von Donizetti vor. Das
Libretto ist von dem Schriftsteller Waerz in
Paris. Die Oper sei wihrend Donizettis letztem
Pariser Aufenthalt entstanden und vollstindig
instrumentiert im NachlaB vorgefunden wor-
den, — So weit die italienische Presse. Sie
weiB aber nicht zu erkldren, warum sich alle
Theater seit 75 Jahren diese interessante Aus-
grabung haben entgehen lassen und warum
sich auch jetzt nur ein Theater in Cremona da-
fiir gefunden hat. 3
G OTTINGEN: DieHandel-Opern-Festspiele,
die anfangs Juli zum fiinften Male statt-
finden, bringen dieses Jahr die Urauffiirung
von Hindels heiterer Oper »Serses (Xerxes)
in der Bearbeitung von Dr. O. Hagen mit drei-
maliger Wiederholung.
MAILAND: Die Scala brachte nach sieb-
zehnjihriger Pause unter T_'o_scam'nis
Leitung Glucks »Orpheus und Euridiked.

KONZERTE

P NSFELDEN: Die Geburtsstadt Bruckners
plant, anliBlich des 100. Geburtstags An-
ton Bruckners, am 4. Mai groBe Feierlichkeiten
zu veranstalten. Es wird dort ein Bruckner-
Denkmal errichtet, das am 4. Mai eingeweiht
werden wird. Simtliche Gesangvereine Oster-
reichs sind eingeladen, zu diesem Tage Abge-
sandte nach Ansfelden zu schicken, um die
Jahrhundertfeier durch ein groBes Sdngerfest
einzuleiten. Es werden auBerdem Bruckner-
Festkarten undBruckner-Jahrhundert-Gedenk-
marken nach kiinstlerischen Entwiirfen von
Professor Kuna herausgegeben.

HEMNITZ: Hier erlebten Werke mehrerer

heimischer Komponisten ihre Ur- bzw.
Erstauffithrungen aus dem Manuskript. Karl
Hoyer spielte mit der stddtischen Kapelle drei
Stiicke fiir Klavier und Orchester. Die Sing-
akademie fithrte unter Willi Steffen Hoyers
»Zug der Toten« fiir gemischten Chor mit
Kammerorchester auf. Das Leipziger Hamann-
Quartett nahm sich der sechs Radierungen fir
Streichquartett von Otto Béhme an AnliBlich
der Verabschiedung des Kirct ikdirek-
tors Bemmann wurde an der St. Petrikirche
die Kantate »Abschieds fiir Einzelstimmen,
Chor, Violine, Oboe und Orgel von Walter Rau
aufgefiihrt.

ENINGRAD (Petersburg): Die Sowjetregie-

rung hat deutsche Kiinstler eingeladen, in
Petersburg und Moskau und anderen russi-
schen GroBstidten die Matthdus-Passion in
deutscher Sprache zu singen.
Oskar Fried hat sich zum zweiten Male nach
Rupland begeben, wo er noch in dieser Saison
24 groBe Orchesterkonzerte in Moskau und
Petersburg dirigiert, darunter in beiden Stiddten
einen Beethoven-Zyklus, der simtliche Sin-
fonien umfaBt.
N'EUENBURG: Ernest Ansermet brachte

di

ie neue Suite von Strawinskij »Pulci-
nella¢ zur Erstauffiihrung.
NURNBERG: Fritz Miiller-Rehrmann gab
einen Kompositionsabend, in dem Kam-
mermusikwerke und Lieder erfolgreich auf-
gefithrt wurden.
Mit geistlichen Abendmusiken in der St. Sebal-
duskirche wird Organist Karl Bshm im Frith-
jahr beginnen.
PRAG: Musikfest 1924. Das urspriinglich
fiir drei Tage vorgesehene Moderne Musik-
fest 1924 in Prag ist wegen der Smetana-Feiern
auf 14 Tage — vom 25. Mai bis 7. Juni — er-
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weitert worden. An Urauffiihrungen werden
im Neuen deutschen Theater geboten werden:
Arnold Schonbergs Monodram »Die Erwar-
tung« und M. Ravels »L'heure espagnole; an
Erstauffiihrungen: Mahlers 10. Sinfonie und
Zemlinskys Lyrische Sinfonie, Opern von
Smetana, Zich und Janacek; tschechische
Orchester-, Kammer- und Vokalkonzerte
werden das Festprogramm begleiten. Alois
Héba wird sein bei Grotrian Steinweg gebautes
Vierteltonklavier und die neuen Viertelton-
blasinstrumente (Graslitzer Fabrikat) vorfiih-
ren. Die drei Orchesterkonzerte, die von der
Internationalen Gesellschaft fiir neue Musik
veranstaltet werden, enthalten Werke von
E.Erdmann (2. Sinfonie), E.Bloch, K. Horwitz,
J.Suk (Das Reifen, sinfonische Dichtung),
Riéti, Ostréil, Szymanowski, Fl. Schmitt, A.
Honegger, S. Prokoffieff, G.F.Malipiero, A.
Bax, A. Roussel, I. Strawinskij.
OM: Eine ganz besondere Auszeichnung
wurde dem Klingler-Quartett zuteil. Das
Quartett, das nach einer Beethoven-Woche
aus Neapel nach Rom zuriickkam, spielte dem
Papst auf dessen persénlichen Wunsch in der
Aula Concistoriale aus Quartetten von Beet-
hoven und Schubert vor.
CHAFFHAUSEN: Hier findet die Urauf-
fiihrung des »Mirabile Mysterium« von
Louis Kelterborn am 28. Juni statt.
TUTTGART: Die Stuttgarter Pianistin
Renate Lang hat sich als Kammermusik-
spielerin mit dem Wendling-Quartettin Heidel-
berg, Stuttgart und EBlingen betitigt. Sie
griindete ferner mit den Herren Doppler und
Frdnkle ein Trio, das bereits Siiddeutschland
erfolgreich bereiste.
EPLITZ-SCHONAU: Das stidtische Kur-
orchester brachte unter Leitung des stidti-
schen Musikdirektors O. K. Wille vom 6. Mai
1923 bis 14.Mirz 1924 in 375 Konzerten
2398 Werke zu Gehér. Davon waren unter 1638
verschiedenen Werken 17 Neuauffiihrungen.
IEN: »Die Kunst-Kommission und
Vereinigung Wiener Musiker« veran-
staltet mit dem Wiener Verlagshaus Ludwig
Doblinger Kammermusik-Abende, in denen
nahezu ausschlieBlich Manuskripte junger
Komponisten zur Auffithrung gelangen.Zweck
der Unternehmung ist, unbekannten Kompo-
nisten den Weg in die Offentlichkeit zu ebnen
und das Erscheinen ihrer Werke zu ermog-
lichen. Die Abende finden nur vor geladenem
Publikum statt. Wie zu Mozarts und Schuberts
Zeiten werden Subskriptionsli fgelegt.
Eine Anzahl von Kammermusik-Werken von

Franz Moser, Marco Frank, Otto Rieger und
Franz Ippisch konnten fiir den Verlag erwor-
ben werden.

Rudolf Kattniggs "Karnevalg, Suite fiir groBes
Orchester op. 5, gelangte kiirzlich unter Lei-
tung Leopold Reichweins hier zur Urauffith-
rung.

Hier wird fiir den September d. J. zur 100. Ge-
burtstagsfeier Bruckners von einem unter Vor-
sitz des Unterrichtsministers Dr. Schneid
stehenden Komitee ein Programm ausgearbei-
tet, das teils in der Hofmusikkapelle, teils im
Stift St. Florian, wo die groBe Bruckner-Orgel
wieder instand gesetzt wird, abgehalten werden
soll.

Joachim Stutschewsky brachte die Cello-Sonate
op. 30 von Egon Wellesz zur Wiener Erst-
auffiihrung im Rahmen eines Konzertes der
I.G.N. M.

TAGESCHRONIK

Am 11. Mdrz d. J. konnte die Pianofortefabrik
Julius Bliithner, Leipzig, die 100jihrige Wie-
derkehr des Geburtstages des verstorbenen Ge-
heimenKommerzienrats JuliusBliithner feiern,
der der Begriinder des weltbekannten Hauses
war. Julius Bliithner ist am 11. Mirz 1824
in Falkenhain als der Sohn eines einfachen
Dorftischlers geboren. Er erlernte das Hand-
werk seines Vaters und durfte mit 16 Jahren
bereits sein Gesellenstiick, einen kunstvollen
Néhtisch, fertigstellen. In der Pianofortefabrik
Holling & Spangenberg in Zeitz suchte er sich
mit Feuereifer die vielseitigen Arbeiten des
Instrumentenbaus anzueignen. Mit zwei Talern
Wochenverdienst muBte er seinen Lebens-
unterhalt bestreiten und seine Mutter unter-
stiitzen, Trotzdem eriibrigte er noch Geld fiir
Sprachunterrichtsstunden und fiir Beschaffung
von Biichern iiber Akustik und Instrumenten-
bau, um sich im eifrigen Studium die prakti-
schen und theoretischen Grundlagen anzu-
eignen, die sein scharfer Verstand bald ver-
werten sollte. Er erfand Verbesserungen und
neuartige Entwiirfe fiir den Bau von Instru-
menten, wodurch er sich die Achtung und
Freundschaft seines Chefs erwarb. Sein schép-
ferischer Geist driingte jedoch weiter zu eigener
Produktion. So griindete er am 7. November
1853 in Leipzig in gemieteten Rdumen eine
eigene Werkstatt mit drei Gesellen und baute
dort die ersten Fliigel. Die trefilichen Instru-
mente fanden bald Wiirdigung und Abnehmer,
deren Kreis stiindig wuchs. Die ersten Lor-
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beeren erntete die neugegriindete Firma auf
der Gewerbeausstellung in Miinchen 1854.
Wertvoll war einige Jahre spiter die Patent-
erteilung auf die neuerfundene Repetitions-
mechanik. Kiinstler wie Franz, Reinecke,
Liszt verkiindeten den wachsenden Ruf der
Bliithner-Fliigel. Die Nachfrage stieg, der Ab-
satz steigerte sich, so daB bereits nach etwa
zehn Jahren ein eigenes Fabrikgebdude er-
richtet werden konnte. Jedes neue Jahr
brachte neue Errungenschaften und Erfolge,
erste Preise auf Weltausstellungen, person-
liche Ehrungen des Begriinders der Firma,
der mit Umsicht und seltenem Organisations-
talent sein Werk zu einem Musterunterneh-
men ausbaute. Neue Fabrikgebdude, Holz- und
Sigewerke gruppierten sich um den alten
Stamm, und heute beschiftigt die Firma in
ihrem wohlorganisierten Betrieb, der eine
Gesamtarbeitsfliche von 55000 qm bedeckt,
gegen tausend Arbeiter und Angestellte und
produziert jihrlich etwa 3500 Instrumente,
die nach allen Gegenden der Welt ihren Weg
finden. Auch zu theoretischem Schaffen fand
Julius Bliithner trotz der Wiirden und Biir-
den, die auf seinen Schultern lagen, noch
MuBe. Ihm verd 1 wir ein 1 mit
H. Gretschel herausgegebenes Lehrbuch des
Pianofortebaus, das bereits in dritter Auflage
erschienen ist. Das Werk, das Julius Bliithner
zur Héhe emporhob, ist ein Denkmal deut-
schen FleiBes und eine Kulturtat, auf die der
deutsche Instrumentenbau stolz sein kann.
Was Altmeister Bliithner geschaffen, fiihren
seine drei Sthne, die jetzigen Inhaber der
Weltfirma, im Sinne des Vaters weiter.

Die von Willibald Challier mit tiefer Sach-
kenntnis zusammengestellte Bibliothek von
Biichern und Schriften iiber Urheber- und
Verlagsrecht aller Linder — die bemerkens-
wertesten Erscheinungen von 1773 bis heute
umfassend — ist von Geheimrat Hinrichsen,
Leipzig, der Musikbibliothek Peters iiberwiesen
worden. Die Sammlung wird als Challier-
Bibliothek besonders gefiihrt und steht Inter-
essenten unentgeltlich zur Verfiigung.

Am 10. April wurde Eugen d'Albert 6o Jahre
alt.

Heinrich Bitel, der einst gefeierte Tenor, feierte
am 6. Mirz seinen 70. Geburtstag. Botel, der
in Hamburg geboren wurde, ist der Sohn
eines Fuhrwerkbesitzers. Entdeckt hat ihn
der immer findige Direktor Pollini, der ihn
auch gesanglich ausbilden lieB. 2
Der Berliner Geiger Hjalmar v. Dameck feierte
seinen 6o. Geburtstag.

Der Allgemeine Deutsche Musikverein veran-
staltet sein 54. Tonkiinstlerfest vom Pfingst-
montag den 9. bis 15. Juni in Frankfurt a.M.
Das Programm umfaBt ein Chor- und zwei
Orchester-Konzerte, ein a cappella-Chorkon-
zert und einen Vortrag von Alois Hdba iiber
Vierteltonmusik mit praktischen Vorfiihrun-
gen aus diesem Gebiet. Zur Auffiihrung kom-
men Werke von C. Rathaus (Sinfonie), Ernst
Wolff (Ouvertiire), L. Ermatinger (Sinfonie),
Jan v. Ingenhoven (Sinfonische Fantasie),
Gerhard v. Keupler (»Zebaoth«, groBes Chor-
werk), F. Busoni (Orchestergesiinge), Othmar
Schoeck (Ghaselen fiir eine Singstimme und
Kammerorchester), Alexander Jemnitz (Quar-
tett fiir Trompeten), Alban Berg (Szenen aus
der Oper »Wozzeck), ferner a cappella-Chor-
gesinge von Hans Pfitzner (Columbus), Felix
Petyrek (Irrende Seelen), Arnold Schinberg
(Friede auf Erden). Zu Ehren der 6o. Geburts-
tagsfeier von Richard Straufl, dem Ehren-
vorsitzenden des Allgemei D hen Mu-
sikerverbandes, wurden des Meisters »Deutsche
Motette¢ und »Sinfonia domesticas (diese er-
lebte beim Tonkiinstlerfest in Frankfurt a. M.
vor 20 Jahren ihre Urauffiihrung) in das
Programm aufgenommen.

Griindung einer »Gesellschaft fiir neue Musik«
in Mannheim. Nachdem jiingst auf Veranlas-
sung eines vorbereitenden Ausschusses Richard
Specht iiber »Gegenwart und Zukunft unserer
Musik¢ gesprochen hatte, fand unter starker
Beteiligung des musikalischen Mannheim die
Griindung einer »Gesellschaft fiir neue Musik «
in Mannheim statt. Als Vorsitzender der neuen
Gesellschaft, der sofort 150 Mitglieder bei-
traten, wurde Professor Dr. Behrend, als stell-
vertretender Vorsitzender Generalmusikdirek-
tor Lert gewahlt.

Nach dem Vorgang anderer deutscher Stidte
hat sich auch in Wiesbaden eine »Gesellschaft
fiir neue Musike gebildet.

Die Stadt Magdeburg veranstaltet anliglich
des 60. Geburtstages von Richard Strauf3 vom
11. bis 15. Juni ein viertdgiges Richard-StrauB-
Fest. Ein Abend ist Kammermusikwerken des
Komponisten gewidmet, an zwei Abenden
bringt das Stadttheater die »Salome« und den
»Rosenkavalier ¢, am letzten Abend findet unter
Leitung von Dr.Rabl ein Orchesterkonzertstatt.
In Anerkennung der kiinstlerischen Verdienste
des Saarbriickner Intendanten Ernst Martin
und des Generalmusikdirektors F. Lederer
haben die Stadtverordneten einstimmig be-
schlossen, Theater und Orchester zu iber-
nehmen.
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Die Stadt Miinchen hat sich bereit erkldrt,
ein Viertel des Fehlbetrages der bayrischen
Staatstheater zu iibernehmen, unter der Be-
dingung. daB ihr das Recht eingerdumt wird,
in besonders wichtigen Verwaltungsangelegen-
heiten gehért zu werden und auch ihrerseits
Besprechungen mit den Theaterleitungen an-
zuregen.

Cosima Wagner erhielt vom Richard Wagner-
Verein in Buenos Aires eine Ehrengabe von
500 Pesos. — Siegfried Wagner bringt von
seiner Amerikareise 75000 Dollar fiir die
Bayreuther Festspiele mit. Der Rest soll durch
Sammlungen aufgebracht werden.

Das Orchester zu den Bayreuther Festspielen,
das frither regelmiBig aus Orchestermitglie-
dern der verschied 1 deutschen Opern-
bithnen zusammengestellt worden war, wird
dieses Jahr lediglich aus den Berliner Phil-
har tkern tzt werden, da die
meisten Theater infolge der kiirzeren Ferien
ihre Orchestermitglieder nicht mehr so lange
entbehren konnen.

Fritz Stiedry wurde als Direktor der Volks-
oper nach Wien berufen.

An Stelle des scheidenden Intendanten Dr.
Kriiger tritt der Oberspielleiter des Stadt-
theaters Altona Richard Dornseif.

Hanns Niedecken-Gebhard wurde als Inten-
dant des Stadttheaters nach Miinster i. W.
berufen.

Zum Intendanten des neuen Miinchen-Glad-
bacher Stadttheaters ist von 102 Bewerbern
der bisherige Intendant von Hamborn, Jo-
hannes Heinrich Braach, gewidhlt worden.
Fritz Zaun, der Leiter des Kolner Volks-
orchesters, Chordirigent und Kapellmeister
an der Kolner Oper, ist von der Stadtverwal-
tung als Operndirektor fiir das neue Stadt-
theater berufen worden.

Zum ersten Male wieder nach der Revolution
wurde am Koburger Landestheater der Kam-
mermusikertitel verlichen, Die Verleihung er-
folgte durch die bayerische Regierung an vier
Mitglieder der Landestheaterkapell

AuBer 130 unverdffentlichten Briefen Sme-
tanas wurde eine unbekannte melodrama-
tische Komposition, die Vertonung von Goethes
Ballade »Der Fischer¢, aufgefunden. Eine ver-
loren geglaubte Partitur »Unser Lied¢ wurde

gers und Gesangspidagogen Julius Stock-
hausen sein Lebensbild herauszugeben und
im Verlag Englert und Schlosser zu Frank-
furt a, M. erscheinen zu lassen. Alle diejeni-
gen, die im Besitz von Briefen Stockhausens
oder von Programmen und Erinnerungen sind,
die sich auf ihn beziehen, werden gebeten, sie
leihweise an Frau Julia Wirth-Stockhausen,
Frankfurta.M.-Siidro, Paul Ehrlich-Strafle50,
zur Einsicht zu iiberlassen. Postgeldauslagen
werden gern erstattet.

Im Auftrage der Deutschen Verlags-Anstalt
schreibt Max Griinberg als AnschluSband an
die bereits erschienenen Biicher : Meister des
Gesanges von M. Steinitzer, Meister des Kla-
viers von W. Niemann und Meister des Takt-
stockes von Carl Krebs den 4. Band: Meister
der Violine. Der Band soll noch in diesem
Jahre erscheinen. Interessierte Kiinstler und
Kiinstlerinnen wollen sich mit dem Verfasser
(Berlin W 30, Maafenstr. 17) in Verbindung
setzen.

Die Stadt Wien hat das Haus Déblinger Haupt-
strafle 92, in dem Beethoven im Jahre 1803
wohnte und die »Eroikas komponierte, von der
Regierungsratswitwe Rudolfi-Bieder kiuflich
erworben, um es zu einem Beethoven-Museum
einzurichten. Die bisherige Besitzerin hat das
Haus unter groSen Opfern in seinem jetzigen
Zustand erhalten, um Beethovens Andenken
zu ehren.

Ein neu aufgefundenes Singspiel von E. T. A.
Hoffmann. Ein bisher verschollenes dreiakti-
ges Singspiel »Die Maskes von E. T. A. Hoff-
mann ist jetzt von Dr. Friedrich Schnapp in
der ehemaligen kgl. Hausbibliothek im Ber-
liner SchloB aufgefunden worden und wird
zum erstenmal im Verlag fiir Kunstwissen-
schaft verdffentlicht. Es handelt sich um eins
der frithesten Werke des genialen Roman-
tikers, der damit als 23jdhriger Kammer-
gerichtsreferendar zugleich als Dichter und
Komponist an die Offentlichkeit treten wollte.
Hoffmann hatte eine Reinschrift des inter-
essanten Werkes an die kiinstlerisch inter-
essierte Konigin Luise gesandt, um eine Auf-
fithrung durchzusetzen. Die Konigin lieB ihn
an den Theaterdirektor Iffland als die zustin-
dige Stelle weisen, und Hoffmanns Brief an
Iffland vom 4. Januar 1800 war bisher das
inzige Zeugnis, das wir iiber dies Jugend-

werk besaBen. Da auch die Bemiihungen bei

gleichfalls gefund Beide Kompositionen
werden in Kiirze in Prag herausgegeb
werden.

Julius Stockhausen-Biographie. Die Histo-
rische Kommission der Stadt Frankfurt a. M.
beabsichtigt, zum 100 Geburtstage des Sén-

Iffland ohne Erfolg blieben, wanderte das
Manuskript in die Hausbibliothek zuriick und
verstaubte, da es keinen Autornamen trigt,
unter den sunbekannten Handschriften¢.
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ERKLARUNG: Der Vollstindigkeit halber
bittet Herr Heinrich Werlé, dessen »Singfibel«
im Mirzheft der »Musik¢ kurz besprochen
wurde, um folgende Erklirung: Es handle
sich um eine »Fibel« und nicht um ein rein
musikalischen Zwecken dienendes Liederbuch;

Generalmusikdirektor Professor Dr, Hans Pfitz-
ner leitet nicht eine Meisterklasse an der
Berliner Hochschule fiir Musik, sondern ist
Vorsteher einer Meisterklasse fiir musikalische
Komposition an der Akademie der Kiinste
Berlin. (Die Akademie umfaBt Meisterklassen,
Hoch

so muBten auch eine Reihe altbel ter Lie- hule und Institut fiir Kirchenmusik.)
dFr mit aufgenommen werden, sei doch aus Die angekniipfte Bemerkung iiber das »wiin-
dlesen. alles. hieden, was musikalisch h erte nationale Gegengewichte ist also
und literarisch eine unkindliche Belastung in dieser Form hinféllig. Erwin Kroll
dargestellt hitte. SchlieBlich seien gerade diese

altbekannten Lieder darum aufgenommen, TODESNACHRICHTEN

weil sie den Lehrplinen der Regierung ent-
spriachen. Dies sei gerade dadurch in neuarti-
ger Weise erreicht, daB den in allen Samm-
lungen vorherrschenden norddeutschen Lie-
dern eine Anzahl siiddeutschen Liederguts
entgegengesetzt wurde. Gerade die siiddeut-
schen Volksreime und Volkslieder seien dies
im engsten Sinne, aus dem Volk entstanden
und noch heute »volkliufige, im Gegensatz
zu den Berliner Liedern, die streng g nen

OPENHAGEN: Im Alter von 67 Jahren

ist Gustav Helsted hier verstorben. Er
war Organist an der Frauenkirche, Vorstand
im »Dinischen Konzertvereing, ein bedeu-
tender Orgelspieler und origineller Kompo-
nist.

OM: Am 28. Februar starb Baron Ru-

dolf Kanzler, der 20 Jahre lang an der
Musikakademie von S. Cecilia den Unterricht

volkstiimliche Kunstgesinge zu nennen wiren,
Diese und andere Gedanken, so den, ein »Hei-
matbuch« fiir einen jeden zu schaffen, wie
auch die Illustrationen von Hermann Pfeiffer
beizugeben, seien neu durch das Biichlein
eingefiihrt. Die Benutzung eines G an Stelle
des Violinschliissels, das der Klarheit bei den
Kkleinen Schiilern dienen soll, habe schon Pro-
fessor E. Paul in Dresden der Schulgesangs-
methodik zugefithrt. —

In meinem Aufsatz {iber Hans Pfitzner (Mérz-
heft der sMusik«) ist mir hinsichtlich des Bio-
graphischen ein Irrtum unterlaufen :

im gregorianischen Kirchengesang erteilt und
in dieser Eigenschaft Perosi und Casimiri zu
seinen Schiilern gezihlt hatte. Geboren im Mai
1864 in Rom als Sohn des aus Baden-Baden
stammenden letzten pipstlichen Kriegsmini-
sters General Ermanno Kanzler, dem am
20. September 1870 die Verteidigung der Stadt
Rom gegen die Italiener zufiel, wuchs er im
Vatikan auf und bekleidete — enzyklopidisch
gebildet — spiter auch dort als Nachfolger
des beriihmten Archiologen G.B.de Rossi
die Stellung des Direktors des Museums
christlicher Altertiimer.

WICHTIGE NEUE MUSIKALIEN UND BUCHER
UBER MUSIK

mitgeteilt von Wilhelm Altmann-Berlin
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1. INSTRUMENTALMUSIK

a) Orchester ohne Soloinstrumente

Mussorgskij, Modest: Eine Nacht auf dem kahlen
Berge. Konzer ie (N. Rimskij-K ff).
Kleine Part. E. Eulenburg, Leipzig.

Rimskij-Korssakoff, Nicolaus: op. 34 Capriccio

1. KI. Part. E b Leipzig.

Brandts-Buys, Jan: Bilder aus dem Ki
Schott, Mainz. é _

Busser, Henri: Les noces Corinthiennes. Divert.
dansé. Transcr. p. Piano (J.Leleu). Choudens,
Paris. :

Liadov, Anatol: op. 56 Baba Jaga. Tongemiilde;
op. 63, Kikimora. Legende. KI1. Part. Eulenburg,
Leipzig.

StrauB, Richard: op. 20 Don Juan; op. 23 Macbeth;
op.24 Tod u.Verkldrung. KI1.Part, WienerPhilh.Verl.

Thiessen, Heinz: op. 30 Hamlet-Suite. Drei Stiicke
a. d. Musik zu Shakespeares Hamlet. Ries & Erler,
Berlin,

Wagner, Siegfried: Die heilige Linde. Vorspiel.
Max Brockhaus, Leipzig.
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b) Kammermusik
Alfano, F.: Sonate (D) p.Viol.e Pite. Ricordi,
Milano.
Almen, Ruth: op. 3 Sonate (a) {. Viol. und Pfte.
Ries & Erler, Berlin.
Bowen, York: Sonate (A) f. Vcello u. Pfte. Schott,

Mainz.

Ehrenberg, Karl: op. 20 Streichquartett (e). N.
Simrock, Leipzig.

Haydn, Josef: Quartett (C) f. oblig. Laute, Viol., Br.
u. Veello. ZwiBler, Wolfenbuttel.

Hilber, J. B.: Suite im alten Stil (E) f. Viol. u. Pfte.
Volksvereins-Verl., M.-Gladbach.

Juon, Paul: op.71 Jotunkeimen. Tondichtung f.
2 Pfte. Schlesinger, Berlin.

Karg-Elert, Sigfrid: op. 139b Zweite Sonate (H)
f. Klarin. oder Vla. u. Pfte. Zimmermann, Leipzig.

Peuerl, Paul: Deutsche Variationensuite aber die
Noten f, g, a (1611), f. Viol. u. Pfte bearb. (H.
v. Dameck). Raabe & Plothow, Berlin.

Purcell: Suite anglaise, transcrite p. Violonc. et
Piano (F. Ronchini). E. Gallet, Paris.

Sekles, Bernhard: op. 31 Streichquartett (atonal).
Schott, Mainz.

Stephan, Rudi: Musik f.7 Saiteninstr. (Streich-
quint., Klav. u. Harfe). Aus dem NachlaB. Schott,
Mainz.

Stéhr, Richard: op. 62 Sonate (A) f. Viol. u. Pfte.
Hiini, Zirich.

¢) Sonstige Instrumentalmusik

Bleyle, Karl: op. 10 Konzert (C) f. Viol. Ausg. m.
Klav. u. Kadenz (G. Havemann). Breitkopf & Har-
tel, Leipzig.

Caimmi, J.: La tecnica superiore del Contrabasso.
20 Studii. Ricordi, Milano.

Guéniffey, Maxence: Le cahier de Josette. 12 piéces
bréves p. Piano. Gallet, Paris.

Haseneder, Hans (Schweinfurt): Sonate f. Klavier.
Noch ungedruckt.

Holy, Alfred: Technische Studien f. Harfe. Univers.-
Edit.,, Wien.

Hrimaly, J.: Doppelgriffiibungen;Tonlei dienf.
Viol. Univers.-Edit., Wien.

Kaminski, Heinrich: Toccata f. Org. iiber den
Choral »Wie schén leucht’t uns der Morgensterne.
Univers.-Edit., Wien.

Landmann, Arno: Kompos. f. Orgel, op. 3 Fantasie
{iber den Choral »Herzliebster Jesu, was hast Du

II. GESANGSMUSIK
a) Opern

Alger, R.: Fétes d'Alsace. Opéra comique. Livret de
P. Milliet. Ricordi, Milano et Paris. 2

Cuscina, A.: Unletto dirose. Commedia di G. Adami.
Ricordi, Milano. : d

Koch, Friedrich E.: Die Himmelsschulje, eine Dori-
geschichte aus der hohen Eifel (Dichtung vom
Komp.). Noch ungedruckt. 5

Kienek, Emnst: op. 14 Zwingburg. Szenische Kan-
tate; op. 17 Der Sprung iiber den Schatten. Kom.
Oper (Dichtungen vom Komp.). Univers.-Edit.,
Wien.

Wagner, Richard: Tannhtuser. Alte u. neue Fas-
sung. Part. C.F. Peters, Leipzig.

b) Sonstige Gesangsmusik

Frey, Martin: op. 15 Fiinf Kinderlieder aus »Fitze-
butzes von P. u. R. Dehmel. Steingraber, Leipzig.

Hindemith,Paul: op.27 Das Marienleben. Gedichte
von R. M. Rilke f. Sopr. u. Pite. Schott, Mainz.

Holbrooke, Josef: op.soa The Bells. Dramatic
poem by E.A.Poe compos. for chorus and or-
chestra. Breitkopf & Hirtel, Leipzig.

Klemperer, Otto: Psalmus 42 p. basso solo, org.ad
orchestra. Auffiihrungsmat. leihweise. Klav.-A.
(W. Rudolf). Schott, Mainz.

Lemacher, Heinrich: op.19 Aus Friedenszeit.
Kleine Lieder f. Ges. m. Pfte. Volksvereins-Verlag,
M.-Gladbach.

Maoller, Heinrich: Das Lied der Vélker. Bd.2 Skan-
dinavische Volkslieder. Schott, Mainz.

Schmid, Heinr. Kaspar: op. 40 Lieder eines Dorf-
poeten f. vierst. Miannerchor. Schott, Mainz.

Stiirmer, Bruno: op.3a Von fahrenden Leuten.
Mannerchére; op. 6 Ring. Ein Zyklusf. 6st. Frauen-
chor; op.7 Der Zug des Todes. Fiir gem. Chor,
4 Pauken, Becken u. Tamtam; op. 8 Das Jahr.
Ein Zyklus f.gem. Chor. Schott, Mainz.

Toch, Ernst: op. 29 Die chines.Flte. Eine Kammer-
sinf. f. 14 Soloi u. eine Sopr i Schott,
Mainz.

111. BUCHER

Hindel. Von Hugo Leichtentritt. Deutsche Verlags-
Anstalt, Stuttgart und Berlin.
Leichtentritt, Hugo — s. Handel.
Biisthe B 5

verbrochens u. neue C i op. 9

— s.Skrjabin.

S (b); op.10 VierVor {icke. Schott,Mainz,
Le Borne, F.: op. 67 Poéme légendaire p. Viol. et
Orch. Part. u. St.; Ausg.m.Klav. Ricordi, Milano.
Niemann, Walter: op.93 Pickwick. Ein Zyklus
nach Ch. Dickens f. Pfte. Simrock, Leipzig.
Petyrek, Felix: Sechs groteske Klavierstiicke. Uni-
vers.-Edit.,, Wien.

Riesemann, Oskar von — s, Skrjabin, Alexander.
Rychnovsky, Ernst — s. Smetana.
Skrjabin, Al der: Pr heisch
Ubersetzt u. eingeleitet von Oskar v. Riesemann.
Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart und Berlin.
Smetana, Friedrich. Von Ernst Rychnovsky.
Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart und Berlin.

Nl:hdru:k’:ltrudp\lzl ausdrlicklicher Erlaubais des ‘ﬁﬂ-ul- gestattet. Alle Rechte, das der U1

vor ie Zur unverlangterodernichtangemeldet g

T omiiern die Rediktion Leine Garanti. Bchwer o e e sidigen e oul
p geprlift zur

Verantwortlicher Schriftleiter : Bernhard Schuster, Berlin W 57, BiilowstraBe 107
v tich fiir den Anzei il: Karl Haug, Stuttgart. Druck: Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart.
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G. F. HANDELS WERKE

Auf Grund von Fr. Chrysanders Gesamtausgabe der
Werke Hindels nach den Quellen revidiert und fiir

den praktischen Gebra uch bearbeitet von Max Seiffert

) b Y .1)

CONCERTI GROSSI L
1. B-Dur. Op. 3, Nr.1 | 11. B-Dur. 21. D-moll. Op.6,Nr. 10 ;
2.B-Dur. Op.3, Nr.2 12, G-Dur. Op. 6, Nr.1 22.A-Dur. Op.6.Nr. 1) i
3. G-Dur. Op. 3, Nr. 5 ! 13. F-Dur. Op. 6, Nr. 2 235. H-moll. Op. 6, Nr. 12 ¥
4 F-Dur. Op.3, Nr. 4 = 14 E-moll. Op. 6, Nr. 5 24.F-Dur
5. D-moll. Op. 5. Nr. 5 \ 15. A-moll. Op. 6, Nr. 4 ' 25. I-Dur--D-Dur
6. D-Dur. Op. 5, Nr. 6 | 16. D-Dur. Op. 6. Nr. 5 (Wassermusik
7. C-Dur. ' 17. G-moll. Op. 6. Nr. 6 26. D-Dur (Fenerwerks-
8. B-Dur, mit Oboesolo | 18. G-moll. Op.6, Nr.7 musik)

x

27.B-Dur
28.F-Dur

9. B-Dur, mit Oboesolo | 19. C-moll. Op. 6, Nr.

. G-moll. 20. F-Dur. Op. 6, Nr. ¢

ORGELKONZERTE

1. G-moll. Op. 4, Nr.1 6. B-Dur. Op. 4, Nr. 6 12.B-Dur. Op. 7. Nr. 6
.B-Dur. Op. 4. Nr. 7.B-Dur. Op.7. N
. G-moll. Op. 4, Nr. 8. A-Dur. Op.
_F-Dur. Op. 4. Nr.4  g.B-Dur. Op.
_F-Dur. Op. 4, Nr.5  10. D-moll. Op.

11. G-moll. Op.

Nr.1 | 13. F-Dur.
14. A-Dur.
15. D-moll.
16. F-Dur.

It}
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Die Werke sind in Partitur und Stimmen erschicnen

Auf Wunsch werden dic Partituren zur Durchsicht vorgelegt

VERLAG vox BREITKOPF & HARTEL 7 LEIPZIG
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KAFNTS MUSIK-BUCHER

KLAVIER:
Bach, Ph. Em.: Versuch dber die wahre Art, das Klavier zu spielen. Kritisch revidierter Neu-
druck. Ilcuushcuben von Dr. .Nlemann. 4 AUTIARE o0 oe e vo e oo se ov on we ae seen e
R.M.:
Band I: N:ndbu(h der modemen Methodik und Splelpraxis ..
Band I1: Die Grundlagen des Gewichtssplels .. ..

Band 11: Franzbsische Ausgabe. Englische Ausgabe
Py ische Stadien zur .-
Dann, Jarn P- ie: Das Geheir der g beim v o, 5 Soa 56 e
t-Technik und Eine in die Kla-
v mu. Sorik! m Breithaupt Ich ihrer A beim Anfang: h
Kullak. Adolph: Die Asthetik des i 9. Auflage. und

von Dr. Walter Niemann ..« o v o ot
Matthay, Tobias: Die ersten Gmndsdlzt d(: Klawu:pl:lx. Auszug aus dem

fassers .The Act of Touch® nebst zwel neuen und Erkld
fiir Schiler, Ratschlige fir Lehrer und Selbstlernende . v v e oo we w0 w0
Milankovitch, Bogdan: Die G der Kunst
Al.v 1ann, Waiter: Das Klavie h. G er K und ihrer Mel:(er. dcs
und der K 11., rel:h und

Luxusband .. w0 w0 o e e e ae

I'm Die
Ausgabe in russischer SPrache wo v e v wese we oo se o0 sn 0 ae 0n se e ae w0 o
VIOLINE:
Diestel, Hans : Violir und Geigenb Die Vi

nebst den Problemen des Gelgenbaues
Rau, z: Das Vibrato auf der Violine .
Sap, Aug. Leop.: Zum Problem der Vlallnlnhnl' — Der Qeigerspiegel
Stoeving, Paul: Die Kunst der Bogenfihrung. Ein prakt.-theor. Haudl!utll far Lernende,
'ubk‘((ll auch fir den l.chu’r zur Erleichterung des Unterrichls . o oo oo o s

ing, Pau: Dic iber den Gelg Die ¢ des Bogens und
die Felnheit g fr und -schiler .. ..
e e o der Geige oder die Qrundmateriallen des Violinspiels. 7. Autl,

GESANG:

MartienBen, Franziska: Das bew: uﬁ.’( Slugtn Grund)
Geleitwort von Johannes Messchaert
Pulvermadier, Benno: Die Schule der 8
Reidsert, Franz: Die Losung des Problems nm:/r(l(n Tanr.v oo o0 ve us e se ue
Seydel, Martin: Grundfragen der Stimmkunde far Singer und Sprecher v

ung des chznnsludlums. Mit clm-m

! derTo

HARMONIELEHRE:
Adutélik, Josef: Der anurklang alsWurzel aller Eine dsthet.
Capellen, Georg: I un

Capellen, Georg: Die ,musikalische= ARustik .. ..
Capellen, Georg: Die Freiheit oder Unfreiheit der nm und Intrwalle -

Ko, Friedr. E.: Der Aufbau der Kadenz .. .. ..
Pleper, Carl: Praktischer Leitfaden zar Modu!almmmuz - .
Reger, Max: Beitrdge zur Deutsch, englls:h .

VERSCHIEDENE BUCHER:

Bad, Wilhelm Friedemann: Sein Leben und seine Werke, mil hematischiem Veuel(huls
seiner Kompositionen und 2 Bildern, von Dr. Martin Falck .
Idene Worte diber Musik. Hunusgq ben von Sltgllltd I)Illhuncr. Ilalhlelncn

Gol\u’s’;::bc in Ounxlelmnband D, B v es an e on un o0 w0 in Luxusband Halbleder M. 12.—

Ladi, Robert: Studien z: hte der Melopdie. Beittige zur
O\sdllthic dtr Melmﬂ(’. Mit z:hh:lchcn \olcnbellagcn . Py

Mlkany, Fre elner Dirig,

odemcn Orchesterdirlgierens o .o o ve oo oo oo A

“ﬂllll- euter, Theodor: Lexikon der Kamnlllllm{ul. an!

e B.:ndl (Becthoven, Brahms, Haydn) ..

Praetorius, Michael: Syntagma musicum. Tomus IHIIu.f. Wulh‘nbﬂllcl lGlJ. ﬂcubt
ncnlumusxnkabgn von Dr.E;:' l!l u}‘l lll’ i

=, . hImA Vn.mf einer Anweisun, e

Quant Joh dods von Dr. Amold Schering

Sdurln , A2 Stadien 2 hte der Mit zahlrei

Seidl, /ﬁ/;wr. Vom Mu:lknll:dx-Erhubmm. Eln Beitrag zur Asthetik der Tonkunst.. «. . . o

Goldmark
Geeltet | Gebunden
6.— 8.—
10.—
g
6.—
L2
1.— -
5.— 7-
3— 4.50
— 6.—
= c—
- B
= g

VERLAG YON C.F
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& MaxKrause

Briefpapier

—

Neuer Prefs M10.— (frGher M14.-)
2

Ein unentbehrliches Werk
ftir ernste Geiger
Ossip Schnirlin

Dee sseue Wes

Band I:

Repetitorium fir Konzert-Programme
Dle wichtigen, schwierigen Stellen der
gesamlen Violinsolo-Literatur
Band II:

Repetiforium f. Kammermusik I.Violine
Die musikalisch u. technisch wichtigsien
Stellen aus der klassischen u. modernen
Kommermustk
Jeder Band geb. M 10.— mal Schldsselzahl

Bitte Sonderverseichnis verlangen

B.Schott’s S6hne  Mainz/Leipzig

=———ia

ere——

MEISTERWERKE VON OTHMAR SCHOECK

Op. 1, Serenade fir kleines Orchester. Part. M.7.50
1 mmen M. 12.— no. Besetzung : 1 Flote, 10boe,
1 Klarinette, 1 Fagott, 1 Horn, Streichorchester.
besonderes Qepri rhaltdas Stdckcbien durch seine
ganze Art und Form. Es istnicht die landes@ibliche melhr-
satzige Serenade, sondern eine innere rogrammatische,
meines Erachtens glockliche Idee scheint das einsitzige
Stiick in seiner ganzen Anlage zu beherrschen: der Akt
ciner S i mit zorniger Unterbre 4
(der Qefeierten?) und humorvoller, warmer, darum um
20 bestimmt i ' Also Ausdrucks
musik. Die Mustk.
Op. 16, Sonate in D-Dur fir Violine mit Klavier-
begleitung. M. 5.— no.
Hier haben wir es mit einem Werke von tadelloser Form
Qestaliung zu tun, das be Vieder-
gabe elnen ausgezeichneten Eindruck machte.
Neue Musikzeitung, Stutigart.
Dic Sonate fand in mehreren Aufladen berelts
grofie V im In- und Ausland.

des hochbegabten Schweizer Tondichters sind in zwei k

Op. 21, Konzert (Quasi una fantasia) in B-Dur f0r
oline und Orchester. Klavi
.— no. (Orchester-Ma

auszug mit Solostimme
jal leihweise.)

M
Geigem, denen es weniger da
Techinik zu prunken, als zu zeigen, dad sie ein emstes,
gehaltvolles Werk geistig vollig ausschopfen konnen,
selen auf dieses Konzert, das auf dem Titel den Zusatz
.quasi una fantasta® mit Recht trdgt, aufmerksam g
macht, With. Altma,

treichquartett in D-Dur fiir 2 Violinen,
und Violoncell, Kleine, Partitur M. 1,50 no.,
Stimmen M. 9.— no.

Das natiirliche, musizierlreudige, gebefroh
Schoecks verleugnet auch dieses Werk nicht
diese Auffiibrung sichedlich bewie g der Schwer-
punkt uicht in den zwel ersten, glicklich abgeschlos-
senen Satzen liegt, sondern {m weitausgesponnenen Fi-
nale, dessen ernentes Horen gesteigertes Interesse ab-
gewann, L. J. (Sehweiz. Musik-Ztg,

ankommt, mit ihrer

).

Eine Auswahl der sdionsten Lieder

1 hvornehm

g Biinden vereinigt:

Othmaxr Shoedk Liederalbum

Band 1 12 Lieder, Band I1 14 Lieder. Preis kartoniert je )

— no., fein gebunden je M. 5.— no.

VERLAG VON GEBRUDER HUG @ CO., LEIPZIG UND ZURICH

(1V)




NBAUWERk
GQ,\CS» S74

PROF. F. J. KOCH

ROF ETKOCH/DRESDEN { |
CANNO 1020 Nx 76

E
MEISTERINSTRUMENTE
nadh altitalienlschen Grundsatzen

ORIGINALKOPIEN

nach Amati, Stradivarius, Gnarnerius,
und anderen L hmten italienischen Meistern

GroBer tragfahlger Ton
Vollige Ausgeglidienheit
« Leldhteste Ansprache *

terinstrumente
fahren von fihrendenKiinstlern
ofen Erfolgen in Konzerten gespielt

Prospckte durdh Kodh & Sterzel, Dresden-A. 24

en Astikel von Carl Perl
rheft 1223 der
===

EDITION SCHOTT

EINZELAUSGABE

. Jede Nummer

25 Pt.

Alle Klavier-.Violinspicler, Singer
usw. vervollstindigen mit dieser
sabe ihre Bi-

mustergiiltigen Ausg,
bliothek fiir wenig Geld.
Uber gooo Nummern Klassischer

und moderner Musik
Man verlange das none Veazrichnis 1024

B. SCHOTT’S SOHNE

MAINZ-LEIPZIG

: ORGANUM

Ausgowdhlre dltere vokale und infirumentale Meifferwerke
fritilch durchgefehen und zum praktifchen Gebrauch herausgegeben unter Leitung von Max Sciffert

ERSTE REIHE ’/r
Gelftliche Gefangmulik &
filr Solos oder Chorfiimmen mit oder ohne Begleitung '\C
. Evangelifche Mufik: =
Ne. 1 eckmann, Matthias G6z1-1679). Wic lisgt
fie Stadt fo wifie, fir Soprans und Bafifolo mit
Streidhors er und Orgel
Bartitur ¢zuglelch Orgelftimme). .
Infirumentalfimmen kplt-
Nr.2, Weckmann, Matthias, Monn der Herr
Gefange a1t Zion*, far Sopran, Alt, Tenor
und BaB mit Streidhordhefter und Or
Partitur Czugleich Orgelliimme) -
4Chorflimmen Gede 25Pfg).«
Infirumentalliimmen kpltt.
N3, Krieger, s Phil. (649
in, weil’s Abend ift”, fur 2

5. Mo wilt du
Sopranftimmen uad

Cembalo . =)
Nr.4. Tunder, Franz (614 1667). Aria i
el Kindefeln”, fur Sopran mit Streich

ileine
orchefier und Orgel
Partitur (zugleidh Orgeltimme)
Infirumentaiftimmen Kpitt. .-+

Weitere Hofie find in Vorbereitung

KlSTNER'&SlEGEL/LElPZlG

7z

Nl

Nr.d.

Nr.5.

(V)

D) fiie Solo- oder Chorfiimmen mit oder ohne Begleitung
- cslitung
=y

Corclli, Arcangelo, Sonate da chicfu yirc
£ !
foncello und Cembalo.. ...

rcangelo
Nr.11, Exdur 700 fir Violine ‘und

3. Graf],
D-dar (718, farV

finen, Violoncello und Clavizymbel........

ZWEITE REIHE
Weliliche Gefangmulik

celinck, ¥« Po Chanfon ,Vom Jfan,
p

DRITTE REIHE
Kammermulfik

p.11L, Nr.4 Hemoll 680) fr 2 Violine
o

Kammerfonate, op.V,
Clmbalo
Violinsonate, op. 1, Nr.3,
fine und Cembalo mit Violon«

“orelli,

raff, Yohann,

Sohiann, Triosuite fr 2 Vio:

Vierdanc

Sonate E-molh ooy for
Violoncelloy und Cembalo 2.50

Erlebach, Ph.
ioline, Gambe ¢




FAKSIMILE-DRUCKE

beriithmter Musiker-Handschriften

BACH HANDEL MOZART
Kreuzstab-Kantate Duetto da camera Trio in E-Dur
Gebunden Gm. 12.50 Gebunden Gm. 12.50 Gebunden Gm. 17.50
BEETHOVEN SCHUBERT BEETHOVEN
Klaviersonate Fis=Dur H=Moll Symphonie Klaviersonate C-Moll
Op.75. Gebunden Gm.15.~ Gebunden Gm. 55.— Op.111. Gebunden Gm. z0.—
WAGNER BRAHMS WAGNER
Meistersinger = Vorspiel Vier ernste Gesiinge Siegfried=Idyll
Gebunden Gm. 17.50 Gebunden Gm. z0.— Gebunden Gm. z0.—

Diese Werke sind audh in Ganzpergament= bezw. Ganzleder-Ausgaben erhiltlich

RICHARD WAGNER: DIE MEISTERSINGER
Faksimile=Drudk des vollstindigen Partitur=Autographs
Einmalige numerierte Auflage von 500 Exemplaren
In Ganzleder vergriffen! In Ganzpergament vergriffen!
In Halbleder: Nur noch wenige Exemplare zu........... f45.—

RICHARD WAGNER: TRISTAN UND ISOLDE
Faksimile~Drudk des vollstindigen Partitur=Autographs
Einmalige numerierte Auflage von 500 Exemplaren
Interimsband § z5.— - Halbleder § 37.50 « Ganzleder § 75.—
Auferdem wurden dem Haus Wabnfried fiinfzebn Exemplare zur Derftigung gestellt, deren
Erlés dem Bayreuther Festspiolfonds zuflicfit

In Vorbereitung
RICHARD WAGNER: PARSIFAL

Ausfihrlicher Sonderprospekt steht kostenlos zur Verfigung

DREI MASKEN VERLAG,/ MUNCHEN

(VL)




FAKSIMILE-DRUCKE

beriithmter Musiker-Handschriften

Die Urteile hervorragender Kanstler:

ANNA BAHR-MILDENBURG:

o persdficier tite einem cin Werk n den Handztigen scings Sciplers entgesen als in den unbelebten starren

1 des med Drudkes. Hier slaubt man den Knstler im Augenblick der Inspiration = belauschen, man fahlt
sleidhs: fich nahe, und dies nidit nur besonders Auserwihlien, sondern audy dee Offentlichkeit zu er~
st cine G ildhliche 1dec, um die sich Ihr Verlag grobe Verdienste erworben hat.
FRITZ BUSCH:
e Fafstmile-Ausgabe der Meistersinger ist aulcrordentlidh schdn, dic Klarheit der Wiedergabe kaum 2u Gbertreffen und

; Ganze ein Geschenk fur Kunstfreunde, wie es heute wohl elnzig dasteht.

EDWIN FISCHER: :

» Beethovensches Manuskript zu schen bekam, erfallte mich zunichst cin Schauern der Ehrfurdht.
ibliche kinstlerische Freude, weil ich aus dem Notenbilde einen Widersciein erspihte von dem ge-
1 Vorgang der Produktion. Wie leidens hafifich sind die Passagen von 0p. hingeworfen! Dal} nun
lieses Anregung teilhafiig werden soll, verdanken wir Ihrer wundervollen Wiedergabe in Faksimile.

WILHELM FURTWANGLER:
con, da die Handsdhrift in nicht wenigen Fallen die musikalischen Absichten Beethovens Klarer hervortreten
cn, gibt sic dem n, der en versteht, wie kaum etwas anderes ¢in Abbild jener
aft, die in Beeth wirksam war. Es ist ¢in Hauch der midhtigen

nd
n Blittern weht.

SIEGMUND VON HAUSEGGER:
ganz prachtvolle faksimilierte Herausgabe ein grofes Verdienst erworben. In gleicher Welse
der Fadymann an dem Studium der Vandschriften erfreuen und hieraus neue Anregung und
tan cines groben Meisters gewihrt, ist uns

Ihr Verlag hat
rden sich der Liebhaber uns
ng holen. Der Einblidk, den hiermit Ihr Verlag in die knstlerishe Werks!

cin rei
BERTA MORENA:
eschenke denken wie Ihre wirklich fervorragenden FaksimilesDrudie und
deren kulturelle Bedeutung in unserer heutigen Zeit gar nidit hodh genug

I kann mir keine schoneren und wertvolleren G
beglikwinsche -u einer verlegerischen Tat,

cingesdvitzt werden kann.
HANS PFITZNER:

der Schubertschen H-Moll Symphonic ganz wundervol

MAX VON SOHILLINGS:
Ein Durdiblinern der vollstindigen Meistersinger-Partitur in der von Thoen herausgegebenen Reproduktion hat audy bei
mir cinen wahrhaft ergrei otk himerlassen. Aber audy das Vorspiel fur sich spricht in der Handsdrift des

rereifenden Einds
Meisters ¢ine unendiich eindrudksvolle Sprache.
FRANZ SCHREKER:
milesDrucke geradezu fir das Vollendetste, was auf diesem Gebicte bis nun versudht und erreidht wurde.
O erdfentiidhungen ist auch fir den Lehrer nicht hoch genug veranshlagen, wenn si¢, wie ins-
< e peinliche Oewissenhaftigkeit und Genauigkeit des hdprers in so anschaulidher Weise bloBlegen.
ARTURO TOSCANINI:

dlusione di avere a portata di mano il manoseritto originale ed &
BRUNO WALTER:

. bt mie die gediie Freude gemadht, die cigentOnfidi persSolihe Mibe Schberts 5 sentefien, deren lusion uas

Es hat mir die gro0is e sim e e P epdienst Thres Verlages, und Sie erwerben sich damit den

diese Zige shaffen, Die Faksimile=Ausga
Dank aller wahren Kunstfreunde.

14 finde die Herstellung 1, das Ganze ist eine wertvolle und inter~
essante Budigabe.

1ch halte Thre
Der Wert der:
besondere bei Wi

Lottima riuscita dell'edizione di I di grande inters
esse per | musicisti.

FELIX VON WEINGARTNER:
1 von Sdhuberts H-Mall Symphonie wiederholin Hinden gehabt. Die Treue dee Repradkiion ¢ be-
I habe das Original Yo% Mdic Vorstellung, b eRlich das Manuskript zu besitzen.

DREI MASKEN VERLAG , MUNCHEN

(VID)
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Zum 12. Mai 1924, dem Geburtstag des Dichters

CASAR FLAISCHLEN

erscheint aus seinem Nachlaft

Von Derhoim und Draufle

Dijchtungen in sehwabischer Mundare

Mit einer Zeichnung des Dichters und einem Vorwort von Martin Lang

Gebunden ca. Gm. 2.50

e whlende G

inde Cisar Flaischl

s wird das neue kleineWerk

Fiir die nach viclen Zch

aus des Dichters Nachlad cine grofe Ob:rrauhunn und Freude bedeuten. Ex enthilt die wertvollen
i |

ins

Mundart. Ganz ihm cigen ist dic Form

und eigen. F

dieser Dich

ijen Pr
: jene stark rhy

hmische Prosa mit xhun feinerfiihlten Pausen, ihren Lichtern und

Takten, ihrem schaukelnden und wiegenden, federkriftigen Trab oder kurzen Galopp.der dic Grund-

kraft scines Wesens offenbart :

Ziigelung. Lebensmeisterungt.

Frither erschicnen:

Gesammelte Dichtungen. 6 Binde.InHalb-
feinenigelinden Gim. 21—, 1.~10. Tausend
Inhalt: Von Alltag und Sonne - Aus den
Lehr-und Wanderjshren-JortSeyfried Zwvi
schenklinge- M
und Kuckuck

Vion Alltagund Sonne. Gedichte in Prosa.
Gebunden Gm. 3.50. Ganzleinen Gm. 4.—
255.-259. Tausend

Aus den Lehr- und Wanderjahren des
Lecbens. Gedichte, Bricf-u.Tagebuchblitter.
Geb. Gm.3.50,G leinen Gm. 4.-.75.-77.T«d.

Jost Seyfried. Ein Roman in Brief- u. Tage-
buchblittern. Zwei Binde. Geb. Gm. 7.50,
Ganzleinen Gm. 8.50. 115.-117. Tausend

Mandolinchen, Leierk und
Kuckuck. EinLicderbuch von Sehnsuchtund
Erfillung. Geb. Gm 3.50. G'leinen Gm. 4. —,
Halbleder Gm. 9.—. 26.-30. Auflage

Zwischenklinge. Altesund Neues. Gebunden
Gm. 3.50, Ganzleinen Gm. 4. —. 43.-45. T=d.
Heimat und Welt. Ausgewihlte Gedichte in

Vers und Prosa. Gebunden Gm. 3.25. Ga

leinen Gm. 3 75, 272.-274. Tausend.
Neujahrsbuch.Spruchblitter.(Altes u.Neues.)
Geb.Gm.1.50.G'leinen Gm.1.75.68.-74. Aufl.
profeuor Hardtmut. Charakterstudic.
Fligelmiide. Ein Abschnitt aus dem Leben
cines Jeden. Vorstudie zu Jost Seyfried. Geb.
Grm.3.50, Ganzleinen Gm. 4.—. 18. Auflage.
Martin Leknhardt EinKampfum Gott.Fiinf
Szenen. Geb. Gm. 3., G'In. Gm. 3.50 .9. A ufl.
Im Schlof der Zest. Eine Silvester - Para-
phrase in sicben Bildern. Gebunden Gm. 1.50,
Biitten in Halbleder Gm. 3.50. 6. Auflage
Noni Lons. Rede fiir einkleines Midchen zum
Feste ihres ersten Geburtstags. Kart. Gm. 0,50,
13.-23, Auflage

Gleichzeitig crscheint in der Sammlung :Dichtung und Dichter.:

César Flaischlen. Von Georg Stecher
Mit cinem Bildnis des Dichters. Gebunden ca. Gm. 2.50

B L L LN L L L TN L T L L ATV P X e T IX TR I I I LI T IT LY I I TN I I TTITTTITIIIIT]

DEUTSCHE VERLAGS-ANSTALT STUTTGART BERLIN
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KLASSIKER DER MUSIK

T

Zum \'fcr:;ystcn Todcsta;! des Kompon;stcn am 12. Mai 1924:

FRIEDRICH SMETANA

VON ERNST RYCHNOVSKY

Zweite Auflage |

359 Seiten Grofi-Oktav. In Halbleinen Gm.8.—, in Halbleder Gm. 11.—

Ernst Rychnovsky hat sich dic Aufgabe gestellt, Friedrich Smetanas kiinstlerische Personlich-
Leit. den Boden. dem cr entsprofi. scinen schweren Lebenskampf und scin Ringen um das Ideal in
cinem zusammenfassenden Werke zu schildern. Er ist mit diceer Arbeit, dic wohl dic erste erschop-
fende Wiirdigung des Meisters ist, cben jetzt zur Zentenarfeier fertig eworden, und sie erscheint
in diesem Augenblick besonders willkommen. Weil es nicht nur Forscherprodukt ist, welches das
vorhandene Material mit trockenem Sammeleifer gestapelt enthilt, sondern auch mit psychologischer
Einfihlung und sorgfiltig gestrichelter Charakterzeichnuny cin treues Bild scines Helden und seiner
i Umwelt gibt. So ist es Biographic und Kulturdokument zugleich. ‘Wo es nur irgend angingig ist.
It [ lift Rychnovaky seinen Helden selbst zu Worte kommen: die sachliche Wertung derWerke bildet
{ cinen nicht minder wichtigen Teil des Buches, das in der Reihe der Monographien grofer Musiker
i bisher gefehlt hat und nunmehr cine empfundene Liicke ausfillt. Bohemia, Prag.

Als 24.Band craschien:

HANDEL

VON

HUGO LEICHTENTRITT

871 Seiten Grofi-Oktav. In Halbleinen Gm. 16.—, in Halbleder Gm.19.—

Leichtentritts Hindel-Werk ist cin Eckpfeiler d her Musikwit haft. Chrysanders Biographi;
auf dic sich unsere Hindel-Kenntnisse bis jetzt stiitzten, blich halbvollendet, spitere deutsche Schrif
wurden der Deutung des Meisters nicht gerecht. englische Schriftsteller licferten nur Teilergebnisse.
Der deutsche Biograph hatte dic Aufgabe, den ganzen Hindel von Grund auf neu erstchen zu lassen.
Machtvoller noch als der Lebenslauf. fiir dessen Darstellung die jiingsten Forschungsresultate ver-
wendet werden. tritt Hindels Lebenswerk in den Vordergrund. Leichtentritts Buch erscheint zur
rechten Stunde: dic Hindel-Bewegung unserer Tage achreitet unaufhaltsam zum Hohepunkt. Wer
die Fl i der Hindelsch usil hen will, mu@ sich diesem Fithrer anvertrauen.
der in kritischer Analyse und populirer Darstellung das Endgiiltige und Abschlicfende iiber dic
majestitische Kunst des Grofmeisters bictet.

Ein collstindiges Versaichnis unserer Summbung »Klassiter der Musiks steht auf Wansch gerne sur Verfugung.

DEUTSCHE VERLAGS-ANSTALT STUTTGART BERLIN

-
(IX)
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VECSEY Schott’s
KOMPOSITIONEN Wagner-Ausziige

(Mainzer Original-Ausgabe)

Fur Violine und Klavier:

mit Gesang von
Karl Klindworth
2hdg. mit Text
von R. Kleinmichel
broschiert und gebunden

triste

Fur Violine

Die beliebte und tber
die ganze Welt ver-

breitete Ausgabe
durch jede .\hml‘.x—/ll:n nbandlung oder direkt vom ; !
ALBERTI VERLAG B.SCHOTT’S SOHNE ;?Z
Berlin W. 50 - Kurfirstendamm 25: l MAINZ-LEIPZIG 3
JENGELHORNS NACHF STUTTGART

Slax Regey

Gin Bild feincs Jugendlcbens und tanfilerifden Werdens
Bon Adalbert Lindner
Suweite, ermebrie und vecbefferfe Anflege (4.—6. Taufend)
iz Bidern auf Kundrudpapicr, einem Jalfimile, einer Jeitfafe! fber dad gefamiz Leben und Gdaffen ded Miciflerd
Stazloniert Om. 7.—, Edw. Fr. 8.75, in Ganylcinen Gm. 10.—, Edw. Fr. 12.50

Max Regev-BVrevier

Jm Auftrag ber Mar-Reger Sefellfhaft ferausaegeben von
Adolf Gpemann

3n der Andgabe der , Mufifaliiden Doltebiiger. Geb. Bm. 2.50, Edw. Fr. 3.10
Liebbaberaudgabe Nr. 1—300 auf feinflem Bapier. il 5 Lidtdruden in Halbleder acb. ®m. 16.—, Edw. Fr. 20.—

GRUNDLEGENDE WERKE UBER MAX REGER

(X)
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3.6. cg:‘::‘;‘?i?l:l‘:blf'N‘m‘f' Hey
Stuttgart und Verlin G
esangsschule
Hans Joachim Mofer yEe e

Sefdidhte de Deklomel s
dentiohess SHuie Nsom',

i Mit vielen Notenbeifpiclen JeM.3.—
Seiter Band: BVon den Anfingen bis yum L.Teil: Die Kunst der Sprachc
q & Deeifiataheiaen Seicaes
nn des Figiabrigen Nrieges. Prokiisches Lehrbuch far Sénger,
Gebunden Gnt 12,50 Schauspleler und Redner
M.2.—

Band, 1.Hilfre: Vom Beginu des
afyigen Krieges bis jum Tede Handns. ’
Dic Mcthode Meschacris

L Auflage. Gebunden Gn 1150
et wird im Herbit 1024 duvdy die und unzBhliger anderer Melster
des Gesanges

2. Bandes abgefdlofien werden

B.SCHOTT’S SOHNE

MAINZ-LEIPZIG

ke

Neue Werke fiir

Bratsdhe (Vicla) »r Klarinetfe » Oboe

BRATSCHE KLARINETTE
CARL HERRMANN SIGFRID KARG-ELERT
Solo-Bratschist am Leipziger Gewandhaus-Orchester Zweite Sonate. H-Dur. OP- 139b.... M.5.—
Variationen Gber cine ernsteWeise. Op.5 M. 3. —
N S M. 1,50 E. KORNAUTH
Trostung. Op. 6. Nr.2conveeeooeres M.1.30 | Sonate, Op. 5% s connncacsosnasses M.5.—
SIGFRID KARG-ELERT OBOE EMIL KRONKE
Zweite Sonate, H-Dur. Op.139b... .. M.5.— Suite im alten Stil. Op.160......... M.4.—

Mit vorstehenden Werken bringen wir wertvolle Bereicherungen auf dem Gebicte

der sparlichen Literatur fiir Bratsche, Klarinette und Oboe.

JUL. HEINR. ZIMMERMANN IN LEIPZIG

(XI)



Perlen alter Kammermusik

deutscher und italienischer Meister

fiir den praktischen Gebrauch be-
Hutn den ﬂrlgln (ﬂen arbeitelpund herausgegeben von ﬂrnoldscne”ﬂg
| Partit.| KL Sz.
CORELLI, ARCANGELO, Concerto grosso Nr.3 (C:moll) fiir 2 Solo-Violinen, [ > | * |
Solo-Violoncello, Streichorchester und Klavier .. .. .........cc0ouuu... 4.00 | .60 | 0.80
CORELLI, ARCANGELO, Weihnachtskonzert (Conc. grosso Nr. 8) f. 2 Solo-Viol.,
Solo-Violonc., 2 Viol., Viola, Violonc. (Kontrab.) u. Klavier. KI. Part, M. 1.— 5.50| 1.60 | 0.80
CORELLI, ARCANGELO, P le aus d. Weihnachtsk t(Conc. grosso Nr.8) | 2.00 | 0.80 0.40
CORELLI, ARCANGELO, P: le aus dem Weihnachtsk t fiir Violine undi
Klavier, Orgel oder Harmonium. . ........... Fotoeiie .
FRANK, MELCHIOR, Zwei sechsstimmige Intraden 1608. Fiir
und Violoncello (Kontrabass)
GEMINIANI, FRANCESCO, Op. 3 Nr. 5. Concerto grosso fiir 2 |
Solo-Viola, Solo-Violoncello, Streichquintett und Klavier. .. ............ 4.00 | 1.20 | 0.80
HANDEL, GEORG FRIEDRICH, Konzert F-dur in zwei Siitzen (um 1715). Alegro | 1
moderato. Alla hornpipe. Fiir Streichorch., Oboen, Fag,, Horn. u.begl. Klav. | 3.00 1.20 o.40
HasSE, JoH. ADOLF, Ouvert.z. Oper »Euristeoc. Fiir Streichorch. und Klavier {2:00| 1.20 0.80
HASSLER, HANS LEO, Zwei sechsstimmige Intraden 16or1. Fiir 3 Vinlincn,( !

St.je
M

!
160| — [ —

| 0.40

120 —
|

2 Violen und Violoncello (Kontrabass). . .. oo veeenneneennnnennnnnns | l~3°: — |0.40
KRIEGER, JOH. PHIL., Suite aus »>Lustige Feldmusice 1704. Onwverture. Air- [ I

Menuet. Air-Fantasie. Marche. Ckaconne. Menuet. Fiir 2 Violinen, V iola, |

Violoncello (Kontrabass). .. .. cvvvuinvennn.... .[200} — lo40

LocATELLI, PIETRO, Tr ymphonie fiir Stri

mit obligatem Klavier (Orgel oder Harmonium) . 3.20| 1.20 0.80
LocATELLI, PIETRO, Concerto grosso (F-moll) mit Pastorale (aus op. 1, 1721) 1

fiir 2 Solo-Violinen, 2 Solo-Violen, Solo-Violoncello und Streichquintett nebst | i

begleitendem Klavier (auch mit einfacher Besetzung ausfihrbar). ... . ....|4.00{2.00|0.80
MANFREDINI, FR., Weihnachtskonzert(Concerto grosso peril santissimo natale). | !

1.P le(Weihnach phonie), 2. Largo, 3. Allegro. Fiir 2 Solo-Violinen, | |

Streichquartett und obligates Klavier (Orgel, Harmonium) . . ........... 3.20 | 1.20 | 0.80
MANFREDINI, FR., Weihnachtssymphonie, Pastorale aus d. Weihnachtskonzert | i

fiir 2 Solo-Violinen, Streichquartett u. obligates Klavier (Orgel, Harmonium) | 1.60 | 0.80 | 0.40
MARCELLO, ALESSANDRO, Largo aus einem Konzert. Fiir einstimmigen

Violinchor und Klavier, Orgel oder Harmonium. ............... eseee| 120 — |O40
PEzEL, JOH., Suite aus s>Delitiae musicales oder Lust-Musice 1678. Sonata.

Bransle. Amener. Courante. Bal. Sarabande. Gigue. Conclusio. Fiir 2 Violin., {

2 Violen, Viol 1lo (K bass) und begleitendes Klavier ............|3.20| .60 0.40
ROSENMULLER, JOH., Suite aus »Stud Musice 1654. Pad Allemande. | |

Courante. Ballo. Sarabande. Fiir 2 Violinen, 2 Violen, Violoncello (Kontra- | |

N d beglatendes KIRVIer . . . . o i i i s isanesscnns 2.40 | 0,80 | 0.40
SCHEIN, JoH. HERM., Suite aus »Banch icaler 1617, Padi Gaillarde.

Courante. Allemande mit Tripla. Fiir 2 Viol., 2 Violen, Violonc. (Kontrabass) | 1.20 | — | 0.40
TELEMANN, GEORG PHILIPP, Suite fiir 2 Violinen, Viola, Violoncello (Bass) |

L R S e e D 3.50{2.00 | 0.80

. TORELLI, GIUSEPPE, Sinfonia (E-moll), aus >Concerti musical op. 6. — |

Bologna 1698. — Fiir Streichquartett mit Klavier (OTREl) o et s sl 2.40 | 1.20 | 0.40
VIVALDI, ANTONIO, Largo aus einer Violinsonate, fiir Violine und Klavier |

oder OmEl e e v i A S Rk ST A RN 1 o) ]
VIVALDI, ANTONI0, Largo aus einem Violinkonzert, fiir Violine und Klavier . 120 — | —

Partituren auf Wunsch zur Ansicht Preise: Goldmark

Verlag von C. F. Kahnt « Leipzig « Niirnberger Strafie 27
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Neue klassische Kompdsitionen

fiir Klavier zweihindig

ALTE ITALIENISCHE MEISTER

Toccaten, revidiert von F. Boghen
Fugen, revidiert von F.Boghen . ................
- o

1p

fiir Clavicembalo, revidiert von M. Vitali: Band I.. ..
Band II ..
18 Sonaten fiir Clavicembalo, revidiert von G. Benvenuti ..........
Partiten, revidiert von I'. Boghen
Correnti, revidiert von F. Boghen . ..

T. A. ARNE
Suite fiir Clavicembalo, revidiert von E. Gubitosi .. ... e L T |

J.S. BACH

Englische Suiten, revidiert von A.Longo: Nr.1—35....oonvnn v 2 i i

Franziisische Suiten, revidiert von A.Longo . .

Kompositionen fiir Orgel, Transcription von F. Liszt, revidiert von

Zwei Priiludien (aus den Sonaten fiir Violine solo), revidiert vonR. Pick-Mangia
K. PH. EKM. BACH

Sechs Sonaten fiir Clavicordo. Transcription von Hans von Billow. ........... » 125 I

L. VAN BEETHOVEN

Sonaten. Nene Ausgabe, revidiert von A. Casella: Band I .....oonvevnnnn
Band II. ..
Band 111

Sonaten (einzeln):
Nrar ... Gm. 1.

»14. Nr.
3 Rt 3 WAL S
Smfonen, Ridation von E. Pozzoli: Band 1 Nro1=5 ...t e
Band JENY.6-g . .vucinavaiiiioioans 2

Sinfonien (einzeln):

Nr.1in C-Dur Op.21 ..... Gm. 1. Sinfonien (einzeln):

Nra v D« > » g6 ..... » Ay N in F-Dur Op. 68

Nr.3 » Es- D IBE v N 1.50 N y- LB gD

Nr. 4 » B- e RS O P N » P- » »

Nr.5 » C-Moll » 67 ..... % Nr.g » D-Moll » 2.
Sechs Sonatinen, revidiert von G. Frugatta . ........ 1.

Leichte Kompositionen, revidiert von
Variationen, revidiert von G. Frugatta: Ba v
Band IT . B
Stiicke: Op. 59. 51, 77, 89. 119, 126, 129 etc., revidiert von G. Frug

G. RICORDI & CO. / MAILAND-LEIPZIG
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Werke des russischen Komponisten

SERGE BORTKIEWICZ

der mit Tschaikowsky auf eine Stufe gestellt wird.
MUSIKVERLAG D.RAHTER, LEIPZIG » HAMBURG » MAILAND

Tiir Klavier zu zwei Hinden: Gm.
(schwer). Nr.3. Gavotte-Caprice
inen gliicklichen, melodischen Aufbau, der geistig gutve
sions. Sieben schwerere Klavierstiicke, komplett

Op. 5. Vier Klavierstiick
=Sie besif

Op. 4. Impre

Nr.1. Vienx portrait Gm.1.— | Nr.5 Bergei A i ::50
» 2. Etude d'oiseaux v 120 » 6. Au Clair de la lune . .. ¥ dalars IR
Tempéte .. ... 5 120 | » moBalmasqué ......ianeieee . 150

pres la pluie . o
Band . Impressions* gehort 2
L der sicben Stiicke ist
thythmisch wie harmonisch dure
Op.. Sonate in H-dur (schwer)
»Lin schon klingendes Werk, t T

Die Sonate ist ein kleines Meisterwerkie (Le ¢
D1t Six pensées lyriques (leicht), komplett
Sichaben tiefes Gefihl w.sind sehemelodisch und b

n, was in den letzten Jahren fiir K.
Meisterwerk, fein empfunden, p
L« (Bonner Konzertzeitung.)

viersate~ (Der Merker, Wien)

X ¥ ; (Music
Op.13. Sechs Priiludien (mittelschwer), komplett . . ovvvvenennn BN 5.
»Vor 1 erhielten den grodten Beifall die Priludien und Etiden .. Es sind wirk!

der Klavierliteratur.c (D¢ Zoom, Holla)
Op. 14. Aus meiner Kindheit (sechs leichte Klavierstiicke), einzeln Gm. 1.—, komplett
Dis us meiner Kindheit* benannte Folge enthilt manches Interessante. (Allgem. Musikzeitung.,
Op. 15 Zehn Etiden (schwere Stiicke. in erster Linie fiir den Konzertgebrauch, aber auch
fiir fortgeschrittene Klavierschiiler), ecinzeln Gm. 1.20, komplett ... .. 3.—
n verrit der K ist einen grofen i il, und diese (ullll';l auf einem Kiinst
(Ha

wir den ..Etudes transcendantes* Liszts und den Chopinschen Etuden wilrdig
moderne Harmonisation und interessante Technik sind zuni hst zu
eben Tschaikowsky ist mir Bortkiewicz der liebste Russe - edenfalls ist er eine aller-
erste nung in unserer modernen Welt.s (Stradal, Schonlinde.)
Op. 21. Der Kleine Wanderer /18 leichte Miniaturen fiir Klavier), in 2 Heften, jedes Heft 1.50
Da ist nichts Triviales, alles ist fein ziseliert; die Stimmung der einzelnen ‘Titel ist in Tonen wunder-
roffen.

(Stradal.)

Op. 24. Trois morceaux (schwerere & cke) Nr. 2. Valse grotesque (Satyre) ........ 1.50
Nr.1. Nocturne (Diana). ... .. Gm.1.50 Impromptu (Eros) .. ..
‘Besonders interessierten mich aber die Werke von S. Bortkiewicz. Der .n.l\;:vn'h‘hnrh'l
sich in seinen schwierigen Konzertetuden Is Chopinnachfolger groben Stils und auch i
Mangvollen Nocturno kann er sein Vorbild nicht ver y

(Prof. N. I sitzender des miusikpis n Vercins, Dresder.)

2. La Mélancolique. 3. LaV’ n Vorbereitung

in zwei Heften. (In Vorbereitung)

cr Pianist, der zudem in cinigen sciner Kompositionen

i (op. 20) L brune, le mystérieux incouni cin hubscles

(Zeitschrift fur Musik)

ba

73

ist zeigt
seinem

-~. Drei Walzer: 1. La Graci
9. Douze ¢tudes nouvelles (illustr
Bortkiewicz erwies sich als el rstkl,
e Valse grot

Fiir Violine und Klayier Fiir Violoncello und Klavier
bezw. Ordhester: Gm. bezw. Ordhester: Gm.
Konzert fiir Violine und Orchester Op. 20. Konzert f.Violoncello w.Orchester

\be fiir Violine und Klavier. . . 6. Ausgabe fiir Violoncello und Klavier

ent, Berlin, Haag uste.

+ BudapestWarschat Haag,Hoarlen

Augriilrun, Auffiilrungen: Prog Wi
& exVerk eines Vollblutmusikers, der den So- | »Ein wi les Werk. das fir lisch
T Mo dem Orchester Giberaus dankbare Auf- | und techuischy begabte Konner nicht e
(Prager Tageblatt) | Reiz haben wird< (Aligem. Mustkzeitur

gaben stellt.
Ansichtsmaterial steht auf Verlangen gern zur Verfiigung

der Konzerte fiir Violine und Orchester und fiir Violoncello und Orchester nach Vervinbarung

en zu richten an D. Rahter, Leipzig, Gosdhenstr. 2-4

Preise der Materiale

Anfragen und Bestellung

(XV)




die beste Lilienmilch-Se
iy bnrtz,wexﬂe Aaut.

3
{1 -

PHILHARMONIA

DIE VORBILDLICHEN STUDIENPARTITUREN IN TASCHENFORMAT
ZUM ERSTENMAL IN STUDIENPARTITUR

erscheinen demnichst:

RICHARD STRAUSS
ORCHESTER-SUITE AUS DER MUSIK ZUM BURGER ALS EDELMANN
Mit cinem Bithnenbild von Alfred Roller und Einfihrung von Richard Specht

W. Ph.V. Nr.267 Bre Grid
5 "¢l I ANZSUITE NACH COUPERIN

Mit cinem Bildnis Couperina und Einfilhrung von Richard Specht
W.Ph.V. Nr.268 Preis: Gm. 4.—
HANS PFITZNER
DREI PALESTRINA-VORSPIELE
Mit cinem Bithnenbild von Alfred Roller und Einfilhrung von Bernh. Paumgartner

: W. Ph.V. Nr.269 Preis: Gm. 2.50
i "%69 o UVERTURE ZU CHRISTELFLEIN ©ro 6m-2:90

Mit cinem Bildnis Pfitzners und Einfihrung von Bernh. Paumgartner

i W. Ph.V. Nr.270 Preis: Gm. 2.~

Verlangen Sie kostenlos Kataloge — Durch jede Musikalienhandlung zu bezichen

Philh ischer Verlag, Wien IV, Suiinerpla1210J

Die fahrende Zeitschrift in allen literarischen Fragen ist

DIE LITERATUR

Monatsschrift (@r Literaturfreunde. Herausgegeben von Dr. Lrnst Heilborn
20. Jahrgang des Literarischen Edhos
Die Literatur bringt: GrofSere Au!uux alle be- | Literarisches Ldho:
deutsamen literarischen Fragen — Charakteristiken mo- | des Auslandes, d..
derner Autoren — Berichte uber fremde Literaturen — | sprechungen he
Gruppeniibersichten von stofflich verwandten Bichern. | sonal-Berichte, Bibliopeumis

Einzelheft Gm. 120, Schw. Friis0; Vierteljahrspreis Gm. 360
Bestellungen neluven alle Buchhandlungen und Postanstalten ent

DEUTSCHIE VERLAGS-ANSTALT * STUTTGART BERLIN

icho der Zeitungen, Zeltschrift
P

(XVI)
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Blendend weile Zihne durch die Zahnpaste

Chilorodon

beseitigt Zahnbelag und iiblen Mundgeruch

|, Zoberatorium Leo. Dresden-1t

HERVORRAGENDE NEUERSCHEINUNGEN

Lieder
fiir dreistimmigen Frauenchor
oder Frauenterzett

Klavierbegleitung ad libitum) von

KURT BORNER

opus 26

Heft 1 Heft 1T Heft 111
rinken will ich dein Gold 1. Ruhig will ich sein 1. Maiennacht
; geht das fremde Lied mich 2. Die Lerche 2. Die Fledermaus
5. Die schine Braut fan 3. Hab'SonneimHerzen 35 Nacht
+ Morgenlicd im Mai 4 Nikolausabend 1. Sonnige Tage

Partitur Mj3.—no. » Jede Stimme M —.60 no.

HANSA-VERLAG - BERLIN-WILMERSDOREF - SAALFELDER STR. 7

S

m———

Line Revue groten Stils, eln wertvoller Fahrer durdh die Literatur, Philosophie, Kunst und Politik unserer Tage

+ 5 ) <

DER NEUE MERKUR

Monatshefte » Herausgeber Efraim Frisch » 7.Jahrgang I_

Auf] auf politischem und kulturpoli-

s We t den Blick aus der Enge

des aen Merkur ist das tiefer Aut-

rdnis fur grofBe Zusammenhinge,
.

uchenden umf.

» Zeitschrift gibt den G
ict und bringt von der lit
tropaisch und wmiversell Bed
ler Blick fiir weite Perspe
das B
Einzelheft Gm.rzo, Schw. Fra
Bestellungen nehmen alle Buchhandlungen und Postanstalte

DEUTSCHE VERLAGS-ANSTALT x ST

Diese fuhren
tischem G:

a
tung
tiven, die Unbefang
urfnis nach authentischen Beratu

s0. Vierteljahrspreis Gm

360, Schw. Fr. 450

IS
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UNIVERSAL-EDITION
NEUERSCHEINUNGEN FUR VIOLINE

VER FUR PIOLINE SOLO ]
7315 JouaNy HrivaLy, Tonleiterstudien ... ..........
7316 DappalETiUblingen s b o oo e

FUR PIOLINE UND KLAVIER

283/84 11.]. F. BIBER (1644—1704), 15 Mysterien (nach Kupferstichen biblisc hu
Historien). Bearbeitet von Robert Reitz, 1/11

7253 EDDY BROWN, Negerlied......c...ooooiiiiiaiiiranninent. 5 1
7254 ~ CRAMER, Rondino. . i
7255 —~ GRANDEIL, Russisc lu~.\\ icg ‘l'nllul

7250 Mélodie d'Amour. ............. z R T BSOS o i
7491 — Pacanini, Caprice XXI1I .
7490 Hebriiisches Volkslied und k

7517 CESAR FRANCK, Sonate A-dur ..
7474 JENO HuBAY, op. 117 Scéne de la Csirda Nr. 14 (mit Portrit l rna l\\hvlnlem 4
7285 —RICHARD STRAUSS, MOIgen v oeeeerieniatnnreiiiaeiueenns Te— i
7286 Traum durch die Dimmerung . .......... ..c.oooo00 oo L L 1
7410 BRONISLAW HUBERMAN-CHOPIN, Valse op 64 Nr.2
7510 ANATOLE PROVAZNIK, op. 137 Valse joyeuse | aus dem Repertoire] ..
7512 op. 140, Hindoo Song ....... | Visa PFihoda |
7393 VITTORIO RIETI, Variazioni sopra un tema cinese .. ......
7182 TARTINI, Teufelstriller-Sonate. Neuausgabe von Hugo Kaude

Streichquintett oder Streichorchester erschienen). . ..........
7325 TSCHAIKOWSKY, op. 42 Nr. 2 Scherzo

7326 op. 42 Nr. 3 Mélodic 5=
7417 JAROMIR WEINBERGER, To Nelly Gray ....covooveiriieiiinirieiinicaenses 1.25 1
7418 Cowboys Christmas .. ........ SRR A BTATs I Im g1 Ca s SR T2
7419 Banjos 1.25
7398 PANTSCHO WLADIGEROFF, op. e .3
6361 op. 16 Vardar, ]lulg“nachg Rh.lpsodu .................... 3—
*

Ausfiihrlicher Prospekt iiber die Violimwerke des Verlages in Vorbereitung

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung

UNIPERSAL-EDITION A.G./ WIEN-NEW YORK
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Ein Buch der Leidenschaft, der grenzenlosen Liebe

MAX BROD

LEBEN MIT EINER GOTTIN
Roman. Gebunden 5 Goldmark

Max Brod behandelt die Liebe wie eine Orgel. Er beherrschi alle Register dieses herr-
lichen Instruments. Unter selnen Fingern brausen Hymnen auf, zum Prels des Eros,
der erhabensten Idee subl fen Mensch fes. Sie lassen Tr hlieder Irdischer
Leldenschaft erklingen und das rondo capricloso der Erofik. Wie der Erdball von
Himmelséther Ist des Dichiers Welt umflulet von Liebe. Noch Im Sumpf, wenn ein
Schimmer thres Glanzes thn verklart, sicht er den Gottessplegel. Literatur, Stuttgart.

Friher erschienen:

FRANZI

ODER EINE LIEBE ZWEITEN RANGES
Roman. Gebunden 5 Goldmark

Qber den Begriff des Erofischen In der Mustk sind wir uns klar; Gber das Mustkalische

im Erolischen unferrichtet uns Brod In diesem ungewdhnlich schdnen Buche. Hierin

sehe Ich das Meisterliche dieses Romans, dessen menschliche Wérme, dessen niemals

Jaue, nlemals auch sentimentale Gestaltungskraft hn zu einem Budhe werden lieb, dem

unsere Liebe gehort, Berliner Tageblatt.
*

STERNENHIMMEL
Essays. Gebunden 6 Goldmark

Sternenhimmel: Unter diesem Tifel vertifentlicht Max Brod
das Ktnsllerfagebuch seiner

MUSIK- UND THEATERERLEBNISSE

Aus dem Inhalt: Deutsche und tschechische Musik. Zur Erkenninis Jana-
ceks, Schonberg, Die Massary, Pallenberg, Capek, Gerhart Haupimanns Frauentypus,
Molssis Homlet, Medlfation Gber Eifersudht.

KURT WOLFF VERLAG ~ MUNCHEN

[_’_/_____————————J
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UNIVERSAL-EDITION

NEUE CHORWERKE

MANNERCHORE
ZOLTAN KODALY

Zwei vierstimmige Minnerchére a cappella
(Trinklied. Zedhergesang)

FRAUENCIHORE
WALTER GMEINDL
Gesang der Idonen
Fir Frauenchor und grofies Orchelter
ZOLTAN KODALY
Zwei Volkslieder aus der Zoborgegend
Adhtstimmig a cappella

ALEXANDER LIPPAY
op.5. Neun Frauenchére
Vierstimmig a cappella

GEMISCHTE CHORE

ERNST KRENEK
op. 22, Drei vierstimmige a-cappella-Chére |
(Der Mensch. Tréstung. Die Rémer)

FELIX PETYREK
Irrende Seelen
Vierstimmig a cappella

ANTON WEBERN
op.z. Entflieht auf leichten Kihnen
Vierstimmig a cappella

Ausfiibrlidier Prospeft iiber die Chorwerke des Verlags soeben ersdbienen

UNIVERSAL-EDITION A.G. WIEN-NEW YORK

(XX)
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Eingetragene arg Schutzmarke
E. KRAUSS

FLUGEL UND PIANOFORTE-FABRIIK
STUTTGART

SCHWABSTR.70-72
* TELEGRAMM-ADR. KRAUSS PIANOFABRIK
TELEFON NR.2867

b+ 4

., PLENATOR

D. R. P. fiir Tonverbesserung

DIE MUSIK. XVI/3* (XXI)
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Blendend weile Zahne durch die Zahnpaste

Chlorodon

beseitigt Zoahnbelag und iblen Mundgeruch.

. Loberalorium Leo.

Dresden-N

J

Eine wertvolle Erginzung der
Bruckner=Literatur

KURT SINGER
BRUCKNERS
CHORMUSIIK

Mir einem Bogen Notenbeifpieie
als Beilage

In Halbleinen Gm. 4.50

Das war cine Arbeit, dic unbedingt einmal
gemadbt werden mufite, und Kurt Singer iff
mit der Feinbeit feines Flug abwigenden Ur«
teils der rodbte Mann dafiir. Seine Analyfen
der drei Mey des Tedeums und der kleis
Ind mufterguiltig fiir dic Arz,
wic man den wefentliden Ausdrudise und
Stimmungsgefalt cines mufifalifiben Kunfe«
werkes in einer Kinfilerifcb infpirierten Spra=
dbe verdeutlicben Kann, ofne in jene detail=
Licrende ,Befbretbung” zu verfallon, div Fagbe
leute und Laien gleidermafen languweilt.

Brudiners [ympbonifbe und doriffe Kunft
erbellen i in dicfem Bude wedfelfeitiy, fie

wadfen aus ciner gemeinfamen Wurzel, und
o5 if das wefentliche Verdienft Singers, daff
er dicfe Zufammenbinge einmal in Klarkeit
aufgewicfen fat. Deutfihe Allgemeine Zeitung.

DeutlcheVerlags=Anltalt

Stuttgart Berlin

{ XXII )

il/./ns bewakrt mit Treue,
undlic aufgefaft das Ni

e (Goethe)

JSre

J.S.BACH
JUBILAUMS-AUSGABE
1723—1923
der zwei~ und dreiftimmigen
INVENTIONEN
(SINFONIEN)
Herausgegeben von
PROF. GERHARD PREITZ

Hergefiellt nadb der in der Preuf. Staatsbiblio=
thek zu Berlin befindlidben Original-Hand/Erifi,
Das Original, das lediglich aus dem Notentexte be~
fteht, ift durdh grofen Drudk dargefiellt) alle Zu~
fitze des Herausgebers find in kfeinem Drudk hine
zugefilgt worden. Auf diefe Weife unterfdiciden fich
fUrtext und Bearbeitung augenfillig.

Mit diefer Herausgabe ift eine Kulturarbeit
geleiltet worden, die das Werk Badhs von
dem Zerrbild [piterer Zulitze und Verinde~
rungen befreite, und zugleich durch verftind~
nisvollfte Hinweile eines hervorragenden
Badvkenners und Mufikers dem modernen
Empfinden fowie der modernen Klavier~
technik nahe brachte, fo daff diefe Ausgabe
berufen ift,
die Studien~Ausgabe des
mufikalifchen Unterrichts
zu werden.
Gedrudkt auf holzfrelem Papier. Preis brofch. M. 1.50

x

P.J. TONGER
MUSIKVERLAG, KOLN a.Rh.




ne“-@cﬁbei""“ﬁeﬂ Neuerscheinungen Mai 1924

1 * o * (9] * a
Scheunemans. Max. Klavierquartett E-dur nach EU]CI]])UI‘gS
G

edichten von Cisar Flalschlen

ioline wnd Klavier: kleine Partitur- Ausgabe
Scheunemann. Max

Geschichten aus dem Walde / (Romantische Suite) / Badh M.

Sonate A-dur / Sonate G-dur / Sonate D-dar / 2 Sona 14 Magnificat (Schering) ... o180

tinen a-moll und F-dur Johannes-Passion (Sch

ing
In Vorbereitung

Gesang.und Klavier:

Borodin
Kégler. Hermann
Alter Dorfiricdhof / Klage / Lafit mich / Morgenstim- Symphonie. Nr. 5, A-moll (unvollendet)
mung / Mein letztes Lied / O schwere Peln / Sturm / , InVorbereitung
Weille Rosen / \w..m / Sechs Lieder aus dem Zyklus Dohninyi

Von Liebe und Tod«

K. 35. Variationen itber ein Kinderlied fiir

S Planoforte und Orchester, op.
ommericber Shlummalied  Sommer P. 350 Streich-Quartett, Des-Diur, op-
Fahrt ai Abe:
P Raied Da g Dvorik
Madonnenlieder im ersten Jahre des Kindes Sextett, A-Dur, op. w. 150
et G lanzends Ky (1hen ich- Quhu- tt, G-Dur, op. 77 150

| Glinka

il Rolf Cun: Y45 Valse-Fantaisie ...

3! Deutsdhes Efusik-Kahrbudh N. 46, Caprice brillant..........
A it dutisme der erten Musik-Fachleute / Einwneny-

e T Ditreran Mortier oMot Seugiorend Yigans

K. 34 S\mphonh' lulxurlunlc fur
und Viola, I

ﬁbeinii‘d’ec muﬁ'it-ﬁulag Rlavierkonzert, ,\ n.fn.vn’n InVorberei
Otto Schlingloff ~ @{f@M 2. Hagenstrafle 67

Ch. 13. Missa Papae Marcelli (Schering) ... 1.—

I Plitzner

0. 88. Quverture »Das Christ-Elflein<, op. 20

0.57, Drei Vorspiele zu ~Palestrinac. .......
Sckles

47 Gesichte, Phantastische Miniaturen,
5 1

Otto C%auer Richard StruuB

geboren am 11. Juni 1864 in Miinchen
S. 98. Ein Heldenlehen, op. ;n (Vorwort

Inhaber: Arnold Clement

. ikalienhandlun, von R. Specht) ..... T
Bager. Hofmusikalie g S. 9g. Eine Alpensymphonie, op. 64 (Vor-
Pianohaus, Konzertdirektion wort von R. Specht).....coovirins 6.—
l ?“l' emplare dleser beiden Werke wurden
auf Biitte

n gedruckt, in der Handbindekunst-
1 A.G.mit

o e e —————— L
]n r Hand in (;undl:dcr gebunden u. nach be-
Dertretung der beriihmten Klaviere: sonderem Entwurf vergoldet. Preis je M. 50.—
R Tbach Sohn, Barmen V. 48. Orchester-Suite aus » Biirger als
i < I’d{I"laIlllu op. 6o .. e o
G. Schwedhten, Berlin ::: . 49. Tanz-Suite nach Klavierstiicken
. Aug. Forster, Lobau Sa. D01 COUDETIR s s s oo sias s o s o n buoRbigent
R. Lipp & Sohn, Stutigart Tschaikowsky
e e ——— Manfred-Symphonie, op.58(InVorbereitg.)
Weber
3 o B. 15. Freischiitz, Hcmusm: ‘ben von Herm.
Miinchen st o

HMaximilianstrafe 5

Gelephon- Hummer 0509 Scheck-Konto 35493 ERNST EULENBURG

LEIPZIG-WWIEN
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Finorduung in die Zusammen
der Gessmtkultur bedeutet d

GESCHICHTE DER MUSIK
von Dr. Karl Storck
5. Auflage - Zwei Binde Gm. 50.—-

it und

die Originalitat der Gedanken.
Jarheit der Sprache verbind:

wissenhafter Behandlung des Stoffes. Die

iiber moderne Musik sind anfle
derabdruck susammengefalit unter dem Titel

MUSIK DER GEGENWART

2. Auflage - Gebunden Gm. 10.—

Fachleute haben Storcks
¢ die Musikwissenschaft
anerkannt.

Hervorr,
Bedeutu

smann, Regensburg, schreibt u. a.

Prof. Dr. H. I éi
hneten Werkes

»... Die Vorziige dicses

sind: Aufzeigen der grofen Entwicklungslinie, die

psychologische Einfilhlung in dieWerke der groBien

Personlichkeiten dargestellt mit Objektivitat und
einer biegsamen Sprache.«<

1. B. Metzler'sche Verlagsbuchhandlung

BENNO SCHWABE @ Co., VERLAG, BASEL

Widitig fiir alle Musiktreibenden, Erzicher usw.
RHYTHMUS,
MUSIK UND ERZIEHUNG

von E.Jaques~-Dalcroze

Aus dem Franz0sischen ﬂbulmx:n
von Dr. Jullus Schwabe. M
11 Bildern ouf 6 Tafeln,
geb. Gm. 7.50
Urteile hervorragender Musiker und
Fachgelekrteriber Dalcrozes Methode:

Ich kenne die Dalcrozeschen Absichten und Rc ultate
aus elgener Anschauung. Mein Eindruck be sich
vom freudigsten Erstaunen u.von der iufe:

derung zurrickhaltslosesten Begeisterung. Ich bin
gewis: hier wird GroSes u. Grundlegendes fiir dic /u-
Kunft geschaffen. Hofkapelimeister Leo Blech, Berlin.
Sie wissen, daf jch selt Jahren zu den warmen

Verehrern der ues-Dalcrozeschen Methode ge
von deren vorzaglichen Ergebnissen ich mich in
sowohl in Zirich und noch letzten '\umm(rm Dres-
den fiberzeugen konnte, Die in der Basel l'mll.r,-

schule eingeftibrten Kurse, denen Ich be i
mich belehrt, dag die Methode nicht nur tir dic
servatorien, sondern auch !urdie\'ulksulmlu von ..H\.»
groSitem erzicherischen Werte sein kan
Prof. Dr. Max Innllmmhl Berlin.
Die Methode Jaques-Dalcroze ist ein Erzichungsmittel,
das nicht blog fur die Musik Bedeutung hat.
Prof. Dr. H. Ivu:n
Alles, was Jaques- Dahmuumummml
Prof. H. Mart,

r, Berlin.

i[ Stuttgart

=

e =

Eine nach Inbalt und Form

gleich entziickende Neuerscheinung

HERBSTLICHE REISE
EINES
MELANCHOLIKERS

Briefe aus Holland von

KANNITVERSTAN
Herausgegeben von
WILHELM HAUSENSTEIN

Mit 20 H;ldbdrﬂacn auf Kunftdrudipapier
unden Gm. 4.—
Karnitverfian, div unvergeflide Geftalt einer der
Lrzablungen Hebels, wablt i Haufecnfiein zum
Dechibild, Im Reifekleid des Abnen frodkt ein Enkel
ﬂllldu (:rflnl:, ahr ron m//aa/hr Inte /.’ ligenz

ui” Lmll mlll_m", die, D.zr/klurw ron K’wﬁ-

den ibre Gipfs fen _ron

Gluz, von eimem u’nﬁrl;a/m- Cr atarJ’,umux ente

):(m'nlm Satzen u. Seiten siber follandifbe Kunfi,
zumal uiber Rembrandts Meifrersoerke,

DEUTSCHE VERLAG S-ANSTALT
STUTTGART BERLIN

o o
Neuigheiten
Fiux Oboe:
BENEDETTO MARCELLO
(1686 —1739) (Richard Lauschmann)
Konsert fir Oboe+ M. 1.50
Eis ubATvolla Bereisherang d et w eatden Vors
Haietaske far Obost
Siehe auch Besprechung b vorlisgenden Hefte.
Fiix Flide:
FRIEDRICH DER GROSSE
Senate in Herll- M. 1.50
NAALE dom bt Vet Mudeuom 26 Watmar uitte
bewakrten Mamuskeip.
JOH. JOACHIM QUANTZ
Scmate in D-Dur + M. 2.—
Eine wertvolle Ecginsung der bereits erschiene-
nen viel gerpielten sichen Sonaten von Quans.
‘WILHELM BARGE
Flstenschule - M. 4.—
Neue verbesserte Auflage des_weitbekannten
und Gberaus geschatzten Werkes.
BACH-COUNOD
Meditation + M. 1.
Das Stiick ist nunmehr in dic in Masikerkreisen
sehe belfalliy anfyenommene aPan-Sammlung’
Tickter Sticke fir Blasistrumentes (e 1M.) auf-

genommen worden.

Verseichnis fir Blasmusik kostenfrei

ROB. FORBERG « LEIPZIG

pig
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o
EDITION PETERS

HANDEE

Ed.Nr.

5783 JULIUS CAESAR, Oper
in 3 Akten, Klavier= Auszug
mit Gesang . . no 3.

5784RODELINDE, Oper
in 5 Akten, Klavier - Auszug
mit Gesang

Mark

In neuer Ubersetzung fiir den praktischen
Bihnengebraudh herausg.von Oskar Hagen

DieHiindel-Wiedererwediung dringtin im=
mer weitere Kreise. / Die genannten Opern
werden in der Bearbeitung von Hagen auf
allenHauptbdhnenDeutschlands aufgefihrt.

msvismm——

Zur Besprechung in dieser Nummer

WILHELM KEMPFF

Op. 7. Vier Gesiinge

mit Klavier
250

1. Abendlied: ,,Augen, meine licben Fenster-
lein —* (Gottfried Keller)

2, Jlal“ud.ﬂ'nn und die l!lum{h'm wMai-
gloddhen liutet in dem Tal -~ (Heinridh
Hoffmann von Fallersleben)

3. Die Amsel: ,Wie tont an Friihlingstagen -**

cinridi Seidel)

4. Frihlingsgrup: ,.Es steht ein Berg in

Feuer—* (Josef Freiherr von Eidiendorff)

PAUL KLETZKI

Op. 3. Drei Nudxlgesﬁnge
mit Klavier
1.50
1. Nadits:, Idvwand're dardi die stille Nadit
(Josef Freiherr von Eidiendorff)
2. Nadit fiir Nadit: ,Still, es ist ein Tag ver-
flossen —* (Ridiard Dehmel)
3. W llllcmmh . Vor Kilte ist dle Luft er-
starrt —** {I\IAnlaus Lenau)

N. Simrock GmbH, Berlin-Leipzig

Chr. Sricdridy Vieweg G.m. b.s3.
Berlin === Lidterfelde

Soceben erfdiencn in der Xeibe der
infieuttiven Auadsaben
pon Hrof. K. Jufhneid:

Sran3y Sduberr, Uugwabl aus feinen 'l\lar
Eompofitionen. JIn einem Bande ... L2
Rob. Sdumann, Answadbl aus fnum I\Im\n
werlen. Drei Sefte i. 1.50
Diefe Uuggaben bieten das werrvollfte, fur 1:Dm Rla-
vierfpieler unentbebrlidbe Material aus der Lafiifden
undre denPeriodein
mit gnmmrnnu«muvm der Spielart und des Vor»
trages, obne dafi dabei das YTorenbild durd 3u viele
Jeicben beeintraditigt wird. Sie {ind ¢in augreis
dender Erfan fur dic Gefames “Ausgaben.
Sritber find erfdienen: m.
Huegcmabhc Sonatinen und -smd‘: 4 Sefteje 1.75

e Ciasare, davdm, Beciboven .
ﬂlrb und \Dvcr Weliebte ticlodien, leidt gckq(
2 el

Wichtige Neuer{cheinung

['OHRER
UND PROBLEME DER
NEUEN MUSIK
l-zn.\'si" BOCKEN

Eine [Darflellung der Grundprobleme der
modernen Mufikentwidklung, fowohl derall-
gemein-gelftigen, ausmindend in der Los~
ringung vom Gelfle der \Vugncrfdlcn hunﬂ
fowle der tedhnifch-b
male, fowelt fie fich heute fdion als typifch
erkennbar erwelfen, an!Hand der Entwidk~
lungderd Zeitabfdinittbeh
K Jand ihrer
Triiger.

Gedrudkt auf holzfrelem Papler In modernem, ge-
{dimadkvollem Halblelnen - Einband. Preis M 3.~

VERLAG P.J. TONGER / KOLN a.Rh.
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lr;OR’I'IVIUNDER MUSIKWOCHE

Dienstat, den 22. April 5
STADTTHEATER 1 _ p.iea Rutter Blaubart pisget: pexoliko

sbends 73 Ubr- -~ - -«

Mittwoch, den 23. April S. v. Hausegger:

RATHAUSSAAL /o1 trag tiber die Natursymphonie

abends 8 Ubr...+<- o+

Donnerstag. den 24. April . I, Mengelbery, Elegic
UFA-PALAST Orchesterkonzert: :piive: I

abends 8 Uhr. .. .cvvov e Dirigent: W. Sicben 4. Trapp. 1L Symphonic

Freitag, den 25. April :
STADTTHEATER  Muc Ettinger: J udith Dirigent: Karl Wolfram
SRR

Sonntag, den 27. April = 1. Pfitzner, Streichquartett D-dur
RATHAUSSAAL Kammerl(onzert S 3l Kt Stestihqatntatt fuomell
Havemann-Quartett, Berlin

vormittags 11 Uhr......

Sonntag. den 27. April | 1.S.v. n,u,.L;.-q. N.«s,,-,.].:\rm;e
jtung : {omponis
FREDENBAUM | Chorl(onzert B v BT A L
nachmittags 4 Ubr .. ... Leitung: W. Sicben
Karten zu simtl. Konzertveranstaltungen bei Briigmann & Vedder, Dortmund, Hiltropwall 2. Fernruf 8609

Karten zu den Opern an der Tageskasse des Stadttheaters, Kuhstrafe

+« RLEINER ANZEIGER »

Snie »DIE MU
: SIRK«
B\ukmmu:l'u:npie und JAHRGANG XVL. HEFT 1
Komposifionen 4 5
ist vexrgriffen
ibernchmen 7
wir zur raschesten Drucklegung und A
Herausgabe Entbehrliche Hefte erbitten wir
» zuruck
Verlag Aurora, Miindien DeutsdheVerlags~-Anstals
Hauptpostlagernd Stuttgart

P] P NISTI sudhi fizr Hexrbad (Sept.) cine Ausbildungs-
klasse an nur grofem Konservaforiumy»

Stidte wie Berlin. Miinchen oder ihnliche bevorzugt. Auch Ausland (Osterreich). Im Besitze
2 ) k

von Konzertkritiken, auferdem von zwei dipl Examen (Klavierk etc) d
Verbandes der Direk d her Konservatorien u. Musikseminare E. V.. 1‘/=Jabr¢;mKnnlm::

torium ausbildend Gﬁ!grwun (schr gutes Zeugnis), zur Zeit privat—konzertiert. Angebote
unter M. 69 an die Anzeigen - Abteilung der Musik, Stuttgart, Neckarstrafe 121/23.
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Prager modernes Mufikfeft

An alle Mufikfreunde!

Dic LInternationale Gefellfihaft fir Neue Mufik™ (mit dem Sitz in London) ift
die Veranfialterin der Salzburger Mufikfefie.

Als tfchechoflowakifche Sektion diefer Internationalen Gefellfchaft
konftituicrte fidh im Vorjahr der JVerein fiar mufikalifche Privataufftth-
rungen” in Prag und die beiden tfchedhifdhen Vereinigungen JNerein fir moderne
Mufik” und der .Klub der mihrifchen Komponiften™ fic waren beim Salz-
burger Feft im Augufi 1023 durdh ihre Delegierten vertreten. Dort fand gleidhzeitig
dice Verfammlung der Abordnungen fimdlicher europiifcher Scktionen der Internatio-

~nrms

i nalen Gefellihalt fir Neue Mufik fiatt, weldie den tichedioflowakifchen Antrag ge-
f nehmigte, das nichfie Mufikfeft im Jahre 1024 in zwei Teilen, und zwar Ende Mai
{ (3 Ordicficrkonzerte) in Prag und Anfangs Augufi (4 Kammerkonzerte) in Salzburg

zu veranfialten.
_ Der Arbeitsausfdfl der tfchedhoflowakifdhen Scktion erfiattete dem Unterrichts-
minificrium @ber feine bisherige Titigkeit Beridit und leitete die Vorarbeiten zum

Prager modernen Mufikfeft 1024

31. Mai, L. und 2. Juni

cin. — AnliiBlich der unmittelbar vorhergehenden Smetan a-Icier wurde dann be-
{ihlofTen, das Feft zu cinem vierzehntiigigen (25. Mai bis 7. Juni) zu erweitern, bei wel-
em die Urauffahrung von A. Schénbergs Monodram .Die Erwartung” und die
deutfhe Urauffohrung von M. Ravels .L'heure espagnole” im Neuen Deutfthen Theater
vor fich gehen wird; ferner findet dafelbft cin auBerordentliches Ordhefter-Konzert
fiatt. weldhes die Erftauffahrung von G. Mahlers Zchnter Symphonie und die Urauf-
fahrung von Alex. Zemlinfkys .Lyrifcher Symphonie™ bringen wird. Die tfchechifche
Sektion arrangiert in diefen Tagen mit der Tichedifdien Philharmonie zwei aufier-
ordentliche Konzerte, ferner cin Chorkonzert, cinen Liederabend, ein Kammermufik-
Konzert und im Tfdhedhifchen Nationaltheater werden alle Smetana-Opern und je cin
Werk von L.Janaécek, Z. Iibich und O. Zidh in Szene gehen. S

Mufikfeftgific haben nadh Anmeldung bei den Landesfektionen 50 9/ ErmiiBligung
bei Pal und Bahnfahrt in der Tfchedhoflowakels for gute Unterkunft wird geforgt.
Vormerkungen fir Eintrittskarten, Anfragen ctc. find an den Sekretir der tfchedho-
flowakifthen Sektion, Herrn Jofef Lowenbach, Prag-Weinberge 1184 zu richten.

Internationale Gefellfchaft fiir Neue Mufik
EDWARD DENT
K.B. JIRAK DR.JAN LOWENBACH DR. WENZEL STEPAN
DR. ERICH STEINHARD ALEXANDER ZEMLINSKY




Adrvefientafel

Die durchlanfende Nonpareille-Zeile kostet 80 Goldpfennige
Der Betrag fiir jeweils 3 Aufnahmen ist im voraus zu entrichten

e

Marie v. Ernst, Koloratursopran, Karlsrul'xe
Arien, Lieder, Oratorien  Leopoldsplatz 7a. Tel. 5486

Konzer’cdirel{tion

Kmmtﬂﬁngcr;n

iibernimmt Konzert-, Tanz- und Vortrags -Arrangcm:n!s

Fernruf 1018 BAUTZEN * Seminarstr. 8

Gesan schulc
Ba t15t Hoffma;m W 1111 Sonn\.n

(Kgl. preup. Kammersinger)
Ausbdduug for Opcr und Konzert. * Dramatischer Unterricht
Anmeldung 5-6 bei Hoff Charl., Kaiserd 20]1. Tel. Westend 1169

Konzertdirektion Jo s.A. Kienreich

Leitung: Chefredakteur Dr. Kar] Heinz Dworczak

Durchfihrung simtlicher Konzerte des steirischen Theater- und Konzertvereins, einschlicClich
der Orchesterkonzerte. — H b as Prog W hau tiber Theater, Musik,

bildende Kunst, Literatur, Film und Tanx - Vzrbmdungen mit Wien und dem Ausland. —
Telefon : 35-50, GRAZ (Steiermark), Sackstrafe 6. — In der Saison 1922/23: 76 Konzerte.

Helene Renate Lang, Pianistin

erhielt 1920 den Ausfiheliche Kritiken iiber ihre Konzerte werden auf Wunsch iibersandt.
Mendelssohnpreis E £ an Adr.: Stuttgart, Schoderstrafc 10. Tel. 21870

HEINRICH REHKEMPER (BARITON)

Alleinyertretung: Konzertdirektion Otto Bauer, Miinchen, Wurser-Strate 16
Gg. SCHLAFFHAUSER 5305w e
EDITH SCHMIDT e Arien

Oratorien
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Karl Johannes Guder i3tk

Sopran s LEIPZIG, Moltkestr. 501  Unterricht




Liedersingerin

TINY DEBUSER

i
? Reisen
f

Solistin
mit in
Phzner Donau-
| 1020 eschingen
i | 1921 1922
1022 1023
Haas Salzburg
| 1023 1023
Wellesz Finnland
1024 1024
x x
i
Donaueschingen 1023 t Rom 1024
Berliner Tageblatt, 4. VIIL 23 (Dr. Aber) ’ ------ Corriere Italiano, 28.1.24 --=-=-

,Die Gesangskompositionen hatten in T.D. cine wIhr Gesang ist von vollendeter Schinheit und
Exper L A L &

|

8 gey | gewohnlichem Reiz. Sie gehiort zu den besten

Temp und hoher Musikalitiit erfullte | Interpretinnen  unserer alten  italienischen
Kunst.®

Interpretin gefunden.®

Adresse: Burg Rheindorf bei Bonn. Tel. Bonn 3050
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