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Epoca contemporani se distinge pe de o parte pripntr-un
proces de generalizare al copsumului de valorl spiritvuale, iar =
de altd parte printr-o tendintd, din ce in ce mei pronutatd citre
gencralizarea procesulul de creafie a acestor valori.

Aceastd activitate are astézi pe 1lingd semnificagia u-
nui demiurg valoric §i pe aceea & unul exercitiu.in vederea 2uto-
confruntlirii $i confruntdirii spirituale cu epocza.

Fenomenul acesta se reflecti mult mai puternic la vir-
sta puritdtii, a sincerititii gl spontaneitéfii, minunat moment
al elanurilor luminoase.

Conditia economicd sociald si spirituald reprezintid in
Rominia criteriul care favorizeazd optim manifestarea acestel ten-
dinte.

Cu un secol in urm¥, Eliade R#dulescu invita tineretul
"5¥ sorie orice, numai sd scrie", acum fndemnul minunat a1l s&u,
este nu numai amplificat la proportil generalizatoare, ci spriji-
nit si orientat, asigurindu-i-se conditia practici a realizirii.

Daci este adevirat ca activitatea de creatie, este um
act ol maturitdyii, tot atit de edeviérat este cd primele florxi
spirituale ale copildriei si tineretii, rareori 8int Sfntrecute in
parfumul, suavitatea gi gingdsia ler de desdvirgire maturi,

C4ind un tin#r se apleacd asupra unei foi pentru a ag-
terne un gind, fie prin intermediul codului grefic al universmlui
muzical, fie prin acela al plasticii sau literaturii, in acel mo-
ment el fsi descoperd simfirea gl ppiritul, la soruteazd si le ox-
doneazé umanizindu-se.

Adgugind acestui efect salutar al activitiyil de crea-
tie a celor nevirstnicl pe acela al emulagied gi al mirimil cim—
pului de selectie, ne aflim fn fate principelelor rafiuni ale at
paritiei unui mumdr cit mai mare de publicatii ds gcoald,

Revista "Vibratii™ a Liceului ds muzicd mr.l din Bucu-
resti, se inscrie cu modesta ei contributie fn aria ampld a fncer-
c#rilor de acest fel, oferind cititorului citeva din friminslérile
cmotionale, spirituale, care dau sens muncii si existentei (vie-
tii) celor ce le-au elaborat.

DIRECTOR ARTIHFIC.
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Vibrafil ...
Lacrimi de nosptc
Uitate... trecuss
Joc de lumini.
Tresiriri la viatd
ZSmbeste diminzatd
Respird...
Senzatii...

Vibratii ...
Zefir, muguri
Pe ramuri strune
Incep s-adune
Lumini gi cintec
Incantatii

Vibratii ...

Sclipiri de ape

Diamante furate soarelul
Preludii 4z harfe
Liniste pierduti
Meditatzi ...

Vibratii ...
Aripi fintinse
Zbor avintat
Prin spatii .
Constelatii ...

IORGULESCU ADRIAYN
Cl.2 XI~a B.
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19 m rtic ziuva buricu-
lui, £ tatdlul si a mea, Zi in
cure se sirfpgeau lingd el co-
pii lui si "copiii adoptivi® -
cum fgi numea el elevil s&i -
upii ik viretd; la rindul ler
si ei profesori, altii studenti
la Corservator, iar priptre ei
cel msi 18 incerut de drum mi
gdsesm eu.

In ziua 2ceasta din. an,
figure bunicului ers mai lumi-
noeed ¢ de obicei. Idngd ei,
ir jurul mesel se gdseau =t1in-
s. miftea gerexatii, de la anii
primeloxr vise .pin& 12 celi peste
80 de zpi ai buniculwi, 2nii
z45%0: mari fmplipiri.

tcote tet domzea Tura
Girpozitie, 5i frourajsy cuvin-
tul Jui gi 51 unez nmuzice,po=s8s-
44 artd pe care el a slujit-o
cu pasiure pind la sacrificiua

Bunicul igi iubea "copiii”
cu o dragoste cdldd, sincerd,
uncosli severd, 1i indemi2 c¢u
pricepers, cdutind sé le dezlege
foate tzjnele, sd patrundd pird in
zdincurl si s& facd sa vibreze
coarda vie & sufletuluil lor.
Uneori in aceste zile seu in

momente de destindere, bunicul

cinta la titerd. Il ascultem
si. ni se pérea atunci cd el
povestegte un basm sau mai
multe. Mingiia strunele ce ere
cind vesel, cind trist, ride=
cinta sau plingea. .

Din cind in cind,
i asculta 12 teorie gi fmi atrid-
ged atentia sd fnvdy bine,pentru

vitet nlfabetuls O mare dorin-

C& - ppunea el - f£Erd a shHi -
orie in muzic¥ este ~& si cum
i vres s& gcrii fArid sk fi in-

vi 2 1ui era sid cint impreund
cu tata. Cind tata a avutb 13
api, a svut impreund cu buni-
.ul prima @243 ve copcert 12
treceu. Sint beuros intr-o
mi.of m¥surd, i-am Impllnit -
ceastd dorintd ~ind -m Lregdtil
gi am cintat cu %642 concertul

in Re majoxr de KH=ycn.
Anul acectva, 1S merbie
este o zi tristd. Fl 2 plecss
dintre noi. M-& p3rdsit cind o-
veam nevoie de el ¢z cm,prrfico:
crtiste
Eunicule, nu de mult, mer.-
gom pe stracd unul iingi aliul.
I%l sprijineai greuteve& &nilos
pe bratul mou G ~opil. Eram 23
ce mipdru lipgd zine! Mi-s1 spus
etunclee..am incredere iz tlic,
bdicte!
nSa 2i incredere in min~
icule! 1ti promii "!
FRUNER ICHNUT
.5 . cl.a ViI-2
GAE N B . A

in sfereAinaltc de crem &rzdic.
Rl L cboith Spre Ko
Din ele.lor, coboila 2 <
: w00 sdderd vitale.
Din frémintdri gslactice ai legit
eserte sublime, profunde. si plire
: de patosz.
In zbucium de praf se nasc astlzs
stelele:
Stele de sur,stele de timp, ctel:
fn spetiu..
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Copacil picur# iubire

Ce mei vibreazd sub castani
Pina oind linigtes sorii
Se va stinge in rugini

Peste fiorii corzilcr adinei
Ninge cu umbre de amurg
Penumbrele-nsoririi curg
0 melodiec de pierde-n catifea

Petele de tristete
Se-nvolburi usor
Pedala simfoniei
Alunec#-ntr-un noe.

Lecomotiva suerd prelung
>+ Chiot jalnic, sfredelitor
rdzbate vizduhul inghetat...
De pe pieptu-i negru,um-

flat, doi ochi mari, aprinsi,
despicd intunericul aspru, ne-
mirginit,

Yrenul alearga nebinuit,
gifiind ritmic; se Inconvoaie
ca un garpe strivit de Ingusti-
mea reliefului; doar royile mai
ingins cintec de leagin dintr-

o pruncie indepirtaté, tristi,
cu gperante pierdute, cu flori
de cais strivite de cizme.

In vagoane, pe scidri ori
acoperisguri fiinye necunosoute
trudite se contopesc cu linig-
tea nemdrginitei firi,chirciti,
ghemuif{i, baloturi de carne ri-
sipite ingind refren obsedant:
"de~am ajunge, de-am ajunge".

Frin fereastra ocu gea-
mari sparte, vint tdios imprig-
t1e neagra funingine, doar

‘ochi Inrogifi de usturime pling
£ari explicafie... f&ri sens...
firs wmotiv,..

-Stilpi de telegraf impie-
trifi, Inlemniyi, legati gi fe-
recayli printre fire de otel stra-
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CHIRTACOFCL TPANTROITAS
Cl.a XI-e B.

Julesc calea din care ndluca
n-are scdpare. Pe acolo se spu-
ne ca zboard ginduri umanse. ..
dar cine crede ?

Rézbat timide lumini
stelare, palide, discrete,pil-
piitoare, dar oamenii nu le iau
in seam#; nu mai cred in ele.

Nu fiti supdrate stele-
lor, a voastri-i lumina, veg-
nicia. Oameni flori trecétoare,
ofilite in apa stitutd a vre-
mii pdgesc incongtienti cXtre
moarte.

Fire de lumini tulbure
mingiie negru pénintului.Case

lerdute, fulgere raticite prin
eznd... semnale banale de Via-
y8. Pretutindeni tr¥iesc oa -
meni, vor s§ triiasci oameni.

Dealurile, muntii le as-

. cund prezenta,dar i ghicesc

oriunde neindu: lecati, puter-
nici...stinci calea timpu-
lui, mesaje prin timp. Ii iu-
besc... Terra aparfine oameni-
lor |

Dar cine tulburi linig-
tea psalmilor ceresti ?

Logomotiva scincegte nepu-
tincioasd.., osii fiexrbinti




ooreglic. Camz- De ¢c mox onmeni!
IRpiu-cim- Cive-3 udide pe midpiri

§ Seplo- Terrei 7 4 v
{ z1i, lumlni s£iss foc, Ds ¢ rw el plinge @ opi-
vIIVESEL. lul ? 5 i
; ’ Cui ‘e bdrz8unil ce De co a Inuzemenii casz
| fac gl s¢ Sure pamintul ? ghiog cu legdturs in mipd bu-
E Ce vor 2cele pasiri de DG
:' pradd 7 ... umbre fachomatice. Clipesc 2
‘ to L&tz 8niecs cu ackii azr celor de pe
Izl stringe legdturg pacsd. Focul asgt I
3 i ge Inchind implo- pdmintul. Timpul slenrgd netun
#ing fnaliimi ? 28 ducd vestea . . .
D¢ ce copilul inghetat Im- Roud prodspdlf se “kL.flc-
pround laariml cu cele &le mé- c# cu suboarez frunillor. Vik
mel 7 cameni s& ingroape

ochii Snsing:

Tocul, rug se 4 ¢
vei, belovtzi 4if

cuprins btrenul. Sf

ite ofigic fpaltim. ou i~ legdtura bupicil .
otridente 4o corti, vibe de cais,. i 3
Nimeni nn 1s pai aude o . Se¢ revarsd noziic - - .
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tiue2nm in mird cupd rotunda
an eare bromureun sticloase

g cuvintele nespuse Sned,
>4

Vibragis lor unduiocsd sur2 2dinc
3u tine, Sr wine, in Yinc...

Si pia& nu s-au rostozolit

intie bol cuvintele

am asternut in p2imd

fiertinte foile ticerii,
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FRUNZELE TOAMNET, .

~int scoici

ce inchid un cint t3inuit
d>-2lean si de moarte

E-atita durers in fognetul lor

Atita tristete in revirsereas
inutilsd
da2 culori sterve bolnave si
reci
Ca n.ste pesti osteniti de
i marca vizduhvlui

Scare ..f
Frinturd de galaxic.

Apd ..
Picdturi de atmosferi.

Aer .s

' Ingramidiri de van.

Vietd oo
Trudd milerars.

au veonit cdtre limepul t¥cerii N O e
Cu ecintecul lcr leginat
au r8scolit marea mea2 tulbure
$i mi-au prelirs pe buze

gustul sérat al t&mmulunl tTieuy,

Firimiturd genizld

ICRGULESCU ADRIAN
Cl a XT .g

ROVENTA DANIELA

Cl.a XI-a B.

2i2 vise mi-sm ficut casi

are, ‘calds ...
Cu pereti din luninZ
Cu bolta sprijinits,

pe coloan# infiniti

gm schimbat

oilne, in riu gtiu eu ?
ni 2itul, frumos ca uu ackor
‘rist. blazat. zimbitor ..

Te-am Tntilnit pe tine
73utind fericireca

O cas# a viselor ti-sm dat
Si %u miae-i dat iubirea. .

Acun cind casa mea caldi
Nu msi e ...

Cind actoru~i bans

L plecat ... bizer ?...normal ?
CAUENIT spun ci undeve ,departs
OIN VISE spulberate
SE~ITIRIPA o lume. .

e

24

L

-

NN
AN SN,

PEE

TORGULESCU ADRIAN S
Cl.a XI-a B, =




a -

Fih- 0. R T EACT B U BET R

Ochii t#i albagtri fmi aduc aminte de zilele
senine si ferlcite ale copiliriel

Surisul tiu cald si bun imi aduce aminte
de florile din parc, de cerul instelat

De tov ce a dat farmec bucuriei.

Poete cd tu m-ai si uitat
Sau poate ai uitat si mingea cea rosie
cu buline albe cu care ne-am jucat

Sau florile de nufir pe cere mi le-ai dst

Bu totugi n-am uitat.

ARHIP MARTANA 7 t

Bach =~ Linigte deplini, luminp, armoaie;
Flori, muzicd, culori gi poezie
0 orgi ce vibreaza cu-amploare nesfirsits
De-o transparenti# purd, mereu desivirsiti.

E forta inifinitd de glasuri omenegti
Ce parcé urcd-n ceruri spre lumi dumnezeiegti
E universu-ntreg cu-ntregul planetar
E tot ce-alcdtuiegte un tot unitar.
~ Acest gigant complex al armoniei
Flori, muzic#, culori gi poezie
Si tot ece e frumos gi plin de fantezie
Iti d& putere, optimism i méretie. ARHTP MARTANA

7 Cl.e IX-Q B.

Bach
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In 1nne lanuur.e 969,
2w, avut prilejul sd vizliondm
:Xpoxitia de artd contemporand

maricand care ne-s creit po-
ibilitetea s¥ urmdrim modali-
tAjile prin ca&re coi 19 pistorl,
ante:i ai celor reste oo de
lusrdri espuse, 2u reuglt si se
de i, . 3. de intiuente:~ curen-
tels ' _uropene, S:u 8 ie Cepd-
~:24 & prin nol siuteze gl solu-
i plsasice persossle.

Ageastd «rtd nonX 2 con-
tinentulnl de¢ peste ocesn esfie
rezultatul 2simildril gl modi-
LicAzii tradii{iei portretistice
:ngiezesti. o stilului méret al
p o« turil Istorice, & caracteru-
sui precis, literal, al gcolii
“rmins de la Dﬁsseidorf. ia
¢ frgitul sec.XIX, In America

~ouSpét imbogdtitii "patroni ai
. teloxr" cunm a4y opere ale mo-
.-erilor suropenl cous.crayi,
.pere ugor &ccesibiie publicu~
cul. Ik wcesbe condifii, moder~
.. 'smul europezn & fost mult mai
¢ ~2u asimilizt decit celelelte
carvente, Jn rol aevsebit dsz im-
pertent 1~2 avut, pria indréz-
nedla sl vigoarsa 8s, curentul
wtitulat "Grupul celor 8" cu-
.=n% marcind indepdrtarez re-
©1cn1d de neademism gi legarea
gyoinsd = artei ds tumultul
viegii,

Dax iz Yt:za modernismu~
;ui american £¢ 201& pe de o
j+cte Cuziunex intre cele doud
curente artistice europene de
o deosebitd importantik. supra-
~enlismul si cubismul, fuziune
pdusé pe terenul neutru @l
News-York-ulul, mai ferit de

ontradictiile puternice care
wezbiniu scollle din serdindtu-
{ iap pe de ~1lt& pirte energia
J2 vitslitoter cutohtone care
.u a:t crtei posibiiltutea de 2
e m2piresta liber, intr-o ex- .
rrecie noud.

Caracteristicile noii

cte smericane ~ apecrcata 1ip-
.4 ds plen gl de crgsuizare,
ezecafla la fatimplcre - sint
.+7ins legate de modul neplani-
£ c-%, adhoc, In ¢22e8 lLind cié

e reclizeze toute iIn /merica,
:: congtiingr faptalul ca yarz e
« perey fuil-0 Gouitinui schim-

bure pe plan fizle si sociul.

Adeseori, viziupne: p2¢-
torilor americ2ni esbevhra:h v
de viayz urbsnd wairuntd, de mu.-
e ori urltd, svicd totusl un
efecs umanizator: vpir afige.c
rupte, culorile siridente =ic
produselor jeftiné, zldurile
expuse ale c1édirilor in demo..
ivre,

Un curent des intilnit
in lucrérile 2 -numerosi pic-
tori este pop-arte,curent cure
se inspird de iu cele mel bina-
le zspecte ale vietii, redindu-
le c¢a atare,

Spre exemplu, Robert
Rauschenberg utilizeazd obliec-
te mirunte din viafa de fiecure
zl, o Scurd, o pernd, un Sciun
de bucdtérie, precum 3i produ-
ce de cerie cum er £i sticle de
“Coca-Cola", pdrind sd afirme

xistenta unui petential srtis-
tic pfnd si in cel mai reinsem-
nat  obiect,

; 0 altd genciitie de e-
dspti ei pup-artel, foscinafl
de stilul impersonsl <1 reila-—
melor, cu [dcut wred dian viage
comerciulid dia Jurul iov, mer~-
gind ds le2 recclamele pentri o-
biente u.snice pind L2 zoprodu-
dorile de opere do srta c2le-
tre.

Bisate daosebite se ob-
¢vin priu justa pusere 2 imogi-
nilor. futfel Jimes Rosenquist,
picte=.d frugmente de ohiccte
bunale in ¢edrul stilului si
proporfiilor ariselor penbiu
reciama, cewa ce dJ privitoru-
iul senzatia ea e impresurat
de ceva deopotrivd r:alisty si
suprarealisi.

Ca ¢ rescpie ragd de
pop-srtd, mulyi pictori au ciu-
tut 5& 32 intoarcd 1i elemente-
le esenyiale ale picturii.

Aceus®d artd, In special
aceea C2re 868 PreocuPd = cu-
loare, se iantereseaza de stir-
nirea efectelor in psinicul
privitorului, nu de exprirarea
emotiiler artistului in timnul
grearii operci. Ubul dia adep-
til 3cestei arte este si  Jack~
8ok Polloak, 2le cirui lucréri

sugersszi Imansitatea spatiu-~
lui, infinitul migciril. zoswice,



ritalcz vietii,; nictexsle ime daet :
; GS ¥11; texrala - det publiculul et ~$
ginatiei, i1nvitind 13 meditati: kstmf un‘4 ~9~ ?'it—§ s g
poetiza 5i filozofich A T g0y 2ontcehdimee. o
oetica $1 filozoflcd. reusind 223liz8ri de map imin o
Sa dinamizeze si si incinte » T ey S A prestigiv 5-
s rinte pe aturi 4de caps apar, nu lipsite

privitor" (Fatru Comsrnescu).

. . DerutentZ prin varietatea
viziunilor, mergind de obiecti-
vizaye Strictd pind la limitels
~bstrzzebiuniil, =xpozijie 4de sic-
turd contemporoni americani a

de dnterese. varciate experiente
gi cdutdri, unzle doschizitcsrs
de perspective nsi,oltele insd
lipsite de sourgat viagbilititii

SAIDULESCY CRISTINA
1 » ¥I-a B.
MICHELANGELO AL SECOLULUI NOSTRU

Pentru noi, cei ce ne apropiem de muzicd, a ne preocupa
si de celelalte arte, este o cerintd gi o bucurie in acelagi timp.

Artele plastice m-au interesat in ultima vreme in mod deo-
sebit. Acest lucru m-a determinat s#-l studiez Indeaproape pe C.Brin-
cusi, mare sculptor romén.

Pe mine, operele lui C.Brincusi md emotioneazd tot atit de
mult, ca si preludiile si fugile lui J.S.Bach .

Mare ncstru sculptor si filozof C.Brincugi, se gdseste la
loc de frunte printre figurile devenite istorice, care modificind
gindirea plasticd, au contribuit totodatd la metamorfozarea sculp-
turii traditionale in sculptura moderni.

Bxbtraordinara putere de creafie a minyii lui C.Brincusi,
imbinatd cu mina sigurd a unui sculptor de prima clasd, a condus
sculptura pe directii si culmi cu totul nebdnuite. Brincugi, in de-
cursul lungii sale activitd{i, se elibereazd din ce in ce mal mult
de formele de exprimare exterioare, ingistind cu predilectie asupra
vietii interioars a modelului reprodus in piatr#, bronz sau lemn.

Gindirea marelui sculptor, este o sintezd dintre realita-
te gi fantezie, cele mai neinsemnate materiale transformindu-se in-
tr-o arbd stribitutid de o puternicd dragoste de viatd, de naturd,
fmpletite cu o duioasd poezie. Opera lvi Brincugi aduce pe prim plan
suflul etermit#{ii, al neantului, iIusdsl propriile~i cuvinte ne dau
l#murirea necesard:" Am fdcut i eu pasi pe nisipul ebernitayii”.

Punctul orucial al crsatiei sale 41 constituie anul 1908,
cind se rupe de sculptura fideld naturii, propunindu-gi creearea
unei originale arte avind ca scop exprimarea esenfei lucrurilor,
esentd materializatd in forme de 0 generalizare dusd la extremi.
Astfel, David Lewis, un biograf al siu scrie: "Dintre sculptori,
Brincusi a fost primul care & fécut o rupturd radicald cu trecu-—
tul imediat... Formele sale simple, linistite, iesite din comun,
totusi pregnante gi aproape abstracte, reflectd o serie de atitu-
dini creatoare care au devenit fundamentale in dezvoltarea artei
plastice moderne".

Aceastd rupturd dintre propria creafie gi arta tradiylo-
nald este semnalaté incd inaintwa anului ‘1908, an crucial al crea-
tiei sale, inceputul acestei rupturi fiind observat public cu oca-
zia unei mese din casa lui Rodin, din Mendon; Rodin semnalindu-l
drept un talentat sculptor, Ii propune sé-i fie ajutor si elev.

Dar, spre surprinderea generald, Brincusi refuza, motivind acest
act cu celebra fraz#:" Sub un stejat mare nu cregte nimic".
Deci, chiar in acel btimp sculptorul igi cautd un drum propriu in

~eagie.



2 3 s . 4 fa-
Céutsrea de drum propriu in Treajis arvisticX 8 o8, B0
@ creptat in diverse etaﬁe, care ¢ petrec intr-un timp relativ
sharts. .. - . ¥ 5 i
: Odat#d ‘cu realizarea operelor sale;"Cuainfenli2 pém}ptulg: ’
saruatul", cit gi o versiune a "Muzei edcrmite’ se rémsfc?1seil
Je: elimindri de lucruri exferioare’ in operele sale. -n ocu»iit 9
timp- cautd s& adinceasod si mai mult viata interioarz avscuap gi
rilor, Aceste transformiri ale operei sale poate fi urmdrita prin
oxaninarea seriei de capete .de femei si anume ale D-goarei ngany
Daci in primsle modeldri (1913) se mai pot. recunocagte am?nun e,
in urmitoarele variante acestea se sterg, ra ¢ispare, dungs 1
sprincenelor !o confundd cu linia ochilor. Astfel ne este sugerat,
cu cele mai simple mijloace un cap sl unei tinere I@mei.‘ 3
De asemenes, in seria- "Pasdre maiastrd",care traceazd o
siluet¥ de pssdre, la fnceput se pot distinge snumite emidnuate,

mei tirziu dispirute. Brincusi di explica,is ragterii acestor ca-

.Eodepere, in legends populard romdneaszi, in care Fit Frumos este

concus de o minunati pasdre la castelul frumcasei prizoniere. Ast-
tel, Brincusi vede in siluets zveltd a pisirii un simbsl 31 elibe-
rarii, 21 victoriei binelui asupre raului. In acelssi timp insi,
Arincusi vede iIn e2 $31 un simbol =l zborului.'"Toati viata mea am
‘cdutat esenta zborului™. El redi wiscarea int¥-o formd statici
perfect echilibrata. Deny Chevelier povesteste rdspunsul lui Brin-
cugi la Intrebares unei doamrn=z de cind sculpteazd péséri:"Doamnd,
acssiea nu sint pdsdri, ci zboruri", “"Pasires uiiastrd" reprezin-
t& in filozofia artisticd g seulptorului, zvicnirea unei pésiri
citre inalst. ;

Ciutidg izvorul artei sale, multi critici au fost de acord
¢, radacinile’ creatiei brincusiene isi trag seve din mai multe
l1ocari. Arts neagrd §i precolumbieni au exercitat o influenti des-
cul de puternici in arta sa,dacid tinem seama cd Parisul artistic
cufcrea In primele decenii ale.secolului nostru importante influ-
snte ale artei negre. Cea mai importentd sursi de inspiratie pen-
¢y Brincusi o constituie arta populari roméneascH.

Y " Im sculpturile lui Brinousi, cu forme purificate ,gcrie
:riticul Oto Biholji-Marin, ppare o sintezi a primitivitatilor
sreatoars sl perfecte. Acest artist romén, @ transplantat mosteni-
rea formclor populare ale patrici sale la Paris, unde a imbinat
viziunsc cubismului, ou arta instinctivid a primitiviler".

Marele sculptor, a fost considerat de cZtre cubisti,geful
ior de gecald; cu toate cd Brincusi a negat cu tirie acest lucry.

_ ‘Aceasti Ifmbritigare a lui de citre cubigti, se explici
wiordtE rupturii sale de arta treditionald, cit gi faptului cX a
-real .e¢gl -originale volumelor plastice. Deosebirile dintre el s1
<abisti este totugi mare tocmai in £ilozofig deosebitf a leox-

s rartea cea uzi importanti a esentei sculpturii lui Brin-
fu§: o5te Yocmei ecea colaborars si Intelegere proprie fiecdruia

.27 sore §i-o cere. Sculpturs se pune in migcare sreerul fiecArui

orivitor al operei cala. :
. Acest Michelangelo sl secolului nostru, a creeat 0 arti
gingld, fiind cel mai mere purtdtor de mesaj 31 poporului ro-

mén, fn plastica nmondiali. -

AFDREI PODLAHA
Cl.a IX-a A,
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EBste dificil sa ne -
7 10l 2C creatia secolului al
X4-18a gi si pdtrundem sensuri-
Le muzicii woderme. i contempo=
rane,cdci ne lipsegt® lucidita-
tea 8l oblectiviteatea pe care
*fi-o d& distapntarea in timp de
momentul creatiei; fiind sgtiut
cd . timpul ‘devine criticul ne-
srufitor gi in-acelag timp ne-
partinitor al artei. Ast3zi,ne
vine '‘greu si credem ci la vre-
mea lor,operele lui Monteverdi,
Beethoven, Wagner, au provocat
reactii ostile in rfndul publi-
culul de atunci, fiind socotite
haotice sau de neinteles.

Cu toate acestea, nu
intotdeauna timpul este zcela
care iyl dezviluie adeviratele
valori ale creafiei. Nu este
greu si ne dim seama c#, dac¥
fn trecut muzica era un diver-
tisment, ast¥zl ea a devenit
un domeniu de cunoagtere. Arta
in general gi-a schimbat func-
tia. BEa folosegte ca sursid de
inspiratie ins#gl viata si epo-

- ca 1n care trdim, dever'nd din

ce fn ce mai mult un mijloc de
cunoagtere, in -fata atitor in-
trebdri ce se ridic#d in fiece
:1ipd insintea noastri.

Aceastd transformare
a muzicii este o consecintd lo-
gicd a ewolubiei gindirii uma-
ne, a tendintei din ce in ce
m81 accentuate spre pétrunderea
tainelor vietii si sle omului.

Dacd intreaga gtiintd
esth ast¥zi un domeniu de cu-
noaf@ere, arta, incadrindu-se
in acest context al epocii,de=
vine un accesoriu pus in sluj-
ba omului, pentru a elucida
multimea problemelor vitale ca-
re §1 framinti.

Desigur cd nu intot-

- deauna publicul este, in misu-

r4 si dirijeze creayia muzica-
18 si;gustul sdu nu reprezintd
intotdeauna un etalon dupd ca-
re si fie cintéritd valoarea
operei.

Unii compozitori scriu
ceea ce simt indiferent de a-
precierea publicului, reprezeu-
tind convingerile proprii si nu
sonvingerile maselor largi.
,xemple elocvente in acest sens

15

in muztcd =in* *.3chonberg si

_A,Webern. Primul spunea si mu-

zics sa nu este "Irumoasi" gi
cd de altfel nici nu urmiregte
frumusetea, ci adevidrul.
Notiunea de muzici "artd
a frumosului" nu wai are sens,
cfcl in muzica actuald frumosul
gi-a plerdut valoarea sa seman-

T tiocd.

Aceastd transformsre a
muzicii nu e chiar atit de noud
pe' cit s-ar pédrea la prima vede-
re.De-a-lungul procesului evolu-
tiv,muzics a fost intr-o conti-
nud metamorfozare, de la Ma-
chault la Boulez - gi in mod

.fircsc a ajuns sici. Arta fugii
lui Bach, prin rigurozitatea

constructiei, anunta serialis-
mul. De altfel, Schonberg gi
Webern 11 socotesc pe Bach "pri-
mul comgozitor %gdecafcnic"g
Cvartetul opus 133,Msrea Fugsg,
al lul Beethoven, care a produs
la timpul s#u puternice reactii
ostile in rindul publicului,
prin disonantele sale, prin ril
mica gi stringenta wvalorilor.
prevede dramatismul creafiei
lui Barték.

Operele lul Wagner, pri -
mul compozitor atonal, care mer-
ge in creafis sa pind la desfi-
§uraroa melodiei,anuntd parcd
"Wozzeok"=ul lui A.Berg.

Urmind deci o evolutie
fireascd in decursul timpului,
muzica a ajuns in mod logic si
necesar la stadiul actusl de
dezvoltare. Urmindu-se linia
trasatd de Wagner gi romantici,
s-a ajuns la Impingerea senti-
mentelor exprimate pind la pa-
roxism, la accente patologice,
la o inclegtare incandesocentd,
ce pare cd stad gata sd explode-
ze, s8& erupd. Dar aceastd cale
a generat aparitia snarhiei, a
cosmaruluil si deci dezumaniza-
rea.

In aceastd categorie se
incadreaz¥ mul{i dintre compo-
gitoril secolului nostru.

“E.Verdse, in Poemul

.s¥u electronic sau in Déserts,

f£iind atras ofitre invenfiile
tehnice, pune instrumentele
electronice in slujba muziocii
sale. Stockhasusen, enigmatioul
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ohn Cage, Luigi Nono, sint nu-
wsi ¢ffiva dintre cei a ciror
‘tazicA continud sd se dezvolte
Pe aceeastd cale eruptivi a sen-
timentelor.

3 D::f fa :r.atiéle din
prima pa a vie rwartung
g1 Pierrot lunnirz es en~
dinga sa ci&tre incordarea ex-

QK6 plosivd a sentimentelor,in a

doua parte a vietii,dindu-si
seama ci aceasta este o cale
sipsitd de orizont,si fiind
congtient de mecesitatea ingri-
dirii acestui haos, necesitate
ce se impunea £n mod imperios,
a trecut la rationalizarea mu-
zicii, elaborind sistemul se-
rial-dodecafonic, sistem care

a fost fubrdtigsat de mul{i din-
tre urmagii sdi.

Cel mai de seamid repre-
zentant al serialismulul este
A.Webern, elevul siu.

Yannis Xenakis este cel
care, trecind la o rationaliza-
re excesivi,chiar speculativd
a muzicii, a dat nagtere muzi-
cii stokastice, bazatid pe cal-
culul probabilitdtilor. Dar a-
cest proces al rationalizirii
depégeste cadrul uman, tinzind
spre dezumanizarea rafiunii,
ceea ce reprezintd un pericol
fn dezvoltarea ulterioard a ar-
tei. Decli acest drum devine un
compromis, nerespectind o cale
fecundd in dezvoltarea muzicii.

Alte curente ce s-au f&-
cut simtite In rindul compozi-
torilor actuali au fost neo-
clasicismul gl neo-romantismul.
In aceastd categorie intrd com~
pozitori cu renume,ca : F.Hin-
demith, A.Honegger, R.Britten,
C.Orff si partisl chiar gi I.
Strawinsky. Concepfia neo-cla-
sicilor si a neo-romanticilor
ests, dupd cum o aratid nunmele,
intoavcerea la echilibrul cla-
sic sau la efuziunea romantici-

Dar muzice este datoare
58 reflecte cadrul epocii pre--
zente s$i peihologia omului
Ciocanului firad stdpin al lui
Boulez sau al Wozzeck-ului lui
Alban Berg, care desigur nu
este acelagi cu omul Anotimpu-
riler lui Vivaldi sau &L Noc-
turcelor lui Chepin.

esigur cd urmiuvgd rz-
fionslizzrea excesiva :au jn-
3ndescenta sentimentelor;s-a
1uns la "antimuzicd",notiune

1

=
N

n
ce nu are nimic comun cu S6
sul de muzicd "artd ¢ frumosu-

1 n

iy .Dar axta reflect§ realita-
tea gi ne dim seamsa cad aceastd
artd exprimd aspectele dure a-
le problematicii gecolului nos~

u.
= Tocmai aici intervine ma-
rea dramd a compozitorilor zil-
Telor noastre, care au de ales
intre compromisul ieftin 8l
succesului imediat si intre 1108
cerea apisidtoare care fi in-
conjoard pe cei care exprimi
ceea ce simt gi care nu au g8~
git incd intelegere.

Osre tot timpul va f1 cel
care din noulva . un r#spuns
acesteil probleme

Darpsé nv. uitédm niciodstd
cee ce Schonberg a spus intr-
ucul din ulbimele sale artico-
le. intitulat:"On revient tou-

ours":..."Se mai pot scrie
ncd multe lucruri frumoase
fn tonalitatea Do major..."

SERBAN LUPU
Cl.a X~a A.
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( continuare dela pag.17 )

De la celsebrul “ewi:t
and shout" gi pind la "Revolu-
tion number nine",formatia The
Beatles @ parcurs un drum care
er putea servi drept tomelie a
unei istorii a muzicii "beat"
ce se va scrie cindva.

Cu adinci implicatii so-
ciologice care sint dovezi ale
aspectului educativ al artei,
stilul "beat" poate fi zonsi-
derat o etapa fundamentzlid a
nuzicii "pop",iar svolugia sa
so fnscrie pe linia ascendentid
a nuzicii.-

DUTULESCU EMIL
Cl.a XII-a
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EVOTUTIA STILULULI "BEAY IN MUZICA

Termenul "beat" provi-
ne din limbs englezd si are in-
telesul de loviturd, i~y in
gens mal genexal, de ritm, .

In muzicd, stilul
"beat" ocupd un loc apurte, ir-
cadrirdu-se in vastul sector
28 zga-numitei "popular music"
ssu pe scuri muzica "pop" & c#-
el tradicese adaptstg ar fi
muzica ugoard - cu coresponden-
tii =2proximativi - musique 1lé-
gére, murice leggiera,

Pentru: o familiarvizare
cu muzica "“pop®, smintesc «¢i-
teva clemente:

- unltatea de bazd -
cintecul, =-clrul duratd medie
variazd intre 2'50 i 5'15, cu
diferite exceptil:

- muzica cu Polist,
iu care ianterpretul expurs lu-
crarea zcompfniat fiind de un
giup instrumental sau vocal-
iasvirumentsls

~ muzica de formatie,

a cirei paxbiturd eche inter-
preiaté de formnyii, grupurd’
apsambluri. scestez 1z rindul
lov so pot alvide in:

- §rupuri vocale care
uvtilizeazd drept bazd de cuom-
r.unisment grupued instrumenta-
g — giuourd insttumenta-

e53

~ grupuri veo-al- ia-
strumentale &le cdror membri
sint &n acelagi timp gi inter-
preti vocali-gi instrumentigti.

Patria muzicii "teat”
ecte Anglid, Aici au apérut
promotorii acestul stil, alcs
“au nagtere cu o frecvenjd ne-

sbispuitd formatii de tip "boat®,

.31 modeste ‘rau mai pretentica-
ZG, dar cape Se supun cu ua vast
tam=-tam fublicitar cprecisri-
lor publiculul gi cere s: impun
pe ¢ perioadd de timp mal mult
seu mail putin intinsd.

origirez istoricd 2
muzicii "beat" se situeazd 1:
Jinle de dercreatie dinire de-
ceniiie al guseles gt =l sup-
telasz. Degi @c gempslioe praien-
to geupuriloxr gi M“avant is
date”, totugl o puternicd recru-
descentd o formatiilor de tip

“beat este mal mult decit e-
videntd in perioada sue-amin-
t1U8-

Fara preten{ia de a8 cpui-
za vaztul materia care 11l
oferd stuciul stlilului "beui"
g voi referi la aspectele e~
scntinle ale acestuiz: muzica
"hec t" gi rolul interpreyiler
ol.

Compozit{iile muzicale de
tip "Leas"™ acordd elementclor
ritm si melodie, ponderi in ge-
reral agale, Durata relativ
restrinsd a‘ piesel impune, in
zeneral, sublinierea laturii
ritmice a acesteia, Acest lu-
cru se petrece fdrd, insd, a
ddupz echilibrului dintre cele
Goud elemente, realizindu ee ¢
“uziune . de cele mai multe ovri
Taricivd, intre acestea.

Pentru a intelege mai
bins notiunile legate de sti-
lul "beat" este necesar B&
vunc8m ¢ privire de znsagblu
in peiszjul 2ga-numitel muz: i
uwgonre 2 zniler '59 ~ 60 sz 8
:u:ior urmdtori.

Dupd puternicz sruplic
» rack-cra-roli-ulei igi >
critia Yboem"--ul cintevulul
1talian. Mclosul meridionsl

i fzce tot mai lnssletent
apiriyia, dupd o existentd oa-
recum precard 3 loturil melo-
dice & c<intecului In epoca
rock-a2nd-roll-ulul. Melodiz
cite repusd in drepturi, voci
le salde, pline de ‘nflexluni
zle c¢intd@refilor italieni In-
vadeazd piata‘cintecului de
muzicd ascard. Dar 12 orizon®

y P

P
U
P

s frtrevede un super-"bnaom" 2!

Ruzicii ugcare-'peat’'-ul, c cd

sui existentd plingd de improsi-

zitil pu 8~3 ofirsii pl.li as-

thz!

- disparitie. ¢l Cimpotriva.
Spre gloria Anglici, ne:

gl noi formatii urcd iieptcle

- cong2crdril in acest dcmaniu

atit de riscapt, aducipnd cupd
ele ¢ diversificzre perfe i X
plicubild 2 stilulul "b
"Reat-ul nu ~ pr
Wit fp Btatele Uunide &gu_
¢cii, dz2cd iudm in congidis
applosved procticdeld,

Si nici po fre perspectite




st axglicaui- prin unitatea
iingvisticd a culeor doud state
In Italis existd exceptii izc-
iate a ohror existenyd poate fi
justificatd doar prin conside-
rente de ordin soziologic,den:
race se constatd fn rindurile
Ttigerilor amstori de muzicd u-
sor2d o pu*ernizi atractie sn-~
2107{18. cees ce are ca rozul -
toet o prizd necondiyionatd la
asnifestdrile muzicale de tip
"boat,

In Franta stilul "best"
nu 8 prins, poate din cauzz spe-
cificului temperanenta! 2 zu-
itoriului, poate dia csuze su-
crcasaturieii pieyel interne de
muzicE "pop" cu 30ligti de lar-
84 vcecepbie internzjionsld,ds
alnfel.

In vest, liccare $ard

: el de mazica
=i mult

O spalizi a compsrtimea-
instrumental &1 Pormafii-
1 co tip "beat" conduce ls o
constatare: acesta pésirciza la
un  nivel ovVel sectoarals
occheatreil siwmfoaice.Ascizl,
corzile subtiri din orchestra
simlonicd Igi gdsasc echivalea-
«u® 1a chitara sols (lcad gui-
t8r),corzile medii fn chitara
sruonie (rhytm guitar) sau cai-
tzro ritmicd,iar corzils groa-
52 fn chitara bas (bass guitar).
ctorul percubie este reprezen-
tat, Ia general, prin tobe manr
Lobe micd,tar-tsm-uri,cinel si
s-cin.? Sectoru:. inetrumentel
Ge suflat nu §si gXseste echi-
valcat in grupul de tip “beat",
cu exocertia pericadei de debut
in cars ssxofonul (mai rar,trom-
pet=) fAceau ca aneambiul B3 ai-
2& un verscier nibrid 4in cauzs
wposicilitiyii stabilirii de
opropieri irtre muzica produsi
p2 czle electromic:,corelatd
Cu eleciul rivmrc ol Tnctrumen-
telor d2 perougi-.pe de o par
te,st sunelclic cu Gimbru) Cp.
oific instrumentele: ce suflat,
pe de 8l%a rarle
Teodinte da diversifica
re pe rlan melqiic a dus la »r
movareg de in~vetil T secior..|
instrumental. Astfel pe de o
parte,se introduc modaiitati
de producere a sunetului,

}0Y se usilizeszd instrurea
Ye cu sonoritafi specilli:e
de exemplu sithar, tabla

in ultimul tiwp,s-8
constatat o disparitic -vasi
oompletd a formagiilor instru-
mentale, care au ficui posibi-
18 tracerea la stcdiul ullerior
de format{ii vocal-instrumenta
ls. Disparitia este oarecum ne-
Justificatd, dacd ne gindim 13
rédsunstul pe care l-u avit 13
vremea sSa grupul The Shadow:-,
oxponent tipic 8l formsf: i .o
instrumentale de tip "bez i’
P 2iunci, 7n anii '60-‘¢
zisten}{2 3czstor formefii
favorizatd gi alimentatd
mensul nunéd: a8l localu: :
noapte, numir cc necesitiz o -
32lonare $i o icrarh
c:stor grupuri, 21
ercstea neincetat Dis
avea valoare de carte o
t&, iar prezenys fin cliss
tele cintecclor nu svea
ficalia pe care o arc azté:
situarca unel inregistriri pa
unul din lccurils fruntage din
aceste clasament., Asvdz:i pic
zenta pe locul prim ia
0 vinzare de zeci de
discuri,deci. o acce
de largé din parteu
aaditor.

Momeatul cai
portent al evoluyici
"beat" dupd aparijia
stituie succesul cel
"Michelle" gi "Yestei
‘u deschis actului in
tiv noi cdi de-afirmerc

Deci, se dist:
etape ale stilului ¥pcat™
care cuprinde aproximab:v
cinci ani gi care est2 periow
da de afirmare a stilului " :a
propriu-zis,si etapa uruitoar-.
in cere ne aflém si astiz¥,3n
cadrul céreia se Jfac difcren-—
Yierile de concepfie componis—
Ulcl care ocazioneazi aparitin
de noi raamuri

Astfel, stilul *"sest"
cuprinde peira diviziuoi dife -
reafiate dupid factura compozi-
fiilor ianterprecscc de grupuri:
= "beat"-ul propriu zis:

- psychedelis sound.
- estetica flo.er-power (hippy):
~ ®bsai"-ul in lorta

Prima :a.egorie euprjo
de stilul "beat proprir .
folosit de obLicei ca muzicd de




GanB, ¢3re cupriade variantele
lent gl migeat, firy diferen=
Yleri ?etronigmice.

»In ¢gea de-a douz cgat -
rie intrd muzica aga.nu.iz28°
psychedelicd, care are o circu-
latie ‘relativ-restrimsé;datori-
téd efortuiui lntelectuai nece~-
sar fn timpul meceptérii ei.

Este o muzicd de atmosferd, o
muzicd de ascultat. Ca traési-
turi mai importante, ramure
"psichedelic sound" prezintd
utilizarea c¢olajelor pe fondul
muzical pre~inregistrzt,folosi-
rea diferitelor zgomote sau e-
fecte sonore de naturd electro-
nicd, fixarea de elemente de
muzicd cancretd, bandd intoar-
ai, semi-telefonie etc.

: Mapifestarile muzicale.
cuprinse in cea de-a ‘treia ca=-
tegorie se imcadreazii pe limia
manifestérilor estetiae-ale fe-
nomenrwial "hippy'.

Ultima categorie prezin-
t3d ca element specific potenta-
rea la maximum a efectelor so-
nore, produse in timpul actniul
TAterpretativ. ¥

In majoritatea lor, for-
magiile de muzicd "beat" execu-~
Y3 compoziyil propriil, asifel
inc¢it doar evocarea unui tan-

48 componistic de pildd, Lennon-
¥eCazrtney a devenit sinoniwmi cu
svocarea intregului grup Beatles.
Jotusl, au se poate vorbi de o
spscializare pe ramuri de muzi-
cd' in sensul sirict ul cuvintu-
iul, deoarece nu trebuie uitat
faptul o8 formatiile acostea
tréiesc prin contacitul ¢u publi-
cul pe care il si influentezzd,
d.r cadruia 1i sint si supuse,

Cu aceasta, am atins cel
mai important din carierez "bait'-
wlui, desl el nu este dzcit o Lo
walizare & trdsiturilor “pop'-
niulc :
Formatiile de tip "Dent"
trédiesc, fn generzl, prin Snre-

istrarea discurilor, ¢-rg siant

e doud feluri: de 45 ture/min

i dicmetru mic si long-play
?LP) de diametru mare 30 cm sl
33 ture/min. Existd si discuri
gravate doar pe o parte (sourie)
81 care sint destinate sondar2i
gustului publicului audito.,
grln organismele specialicute

e radiodifuziunc.

Cea de-a dous modalitate
de manifestérl muzicale ale gru-
purilor "beat", este efectuzrea
de turnee.

Deci, este vorba de o
strinséd interdependentd intre
ascultdtor si interpret, inter-—
dependenyd care face s& apard
clasamente ale celor mai bune
fnregistriri ale grupurilor.

In ultimul timp s-a pro-
dus o revenire in rindul favori-
4tilor publicului a iaterpretilor
englezi de muzicd "pop" englezd.
Acest fenomen este expliczbil
prin nevoia de variafie 2 publi-
cului, nevoie justificatd, deoz~-
rece, timp de ani, piata cinte—
cului "pop" fusese, aproape, in
exclusivitate aczparatd de mu-
zica "beat".

0 puternicd impresie 2
produs gi produce "soul"-ul, <a
re si-a trimis emisarii cei mai
reprezentativi - Otis Redding
si Aretha Franklin - in cercu-—
rile cele mai largi de ascultd-
toris

"Soul"~-ul a dat " beat'-
ului o infuzie de prospetime si
dinamism, prin i utilizarea la
maximum a disponibilitdtilor sec-
torului ritmice folosite de c&-—
tre chitara bas. De asemenea,
folosirea ca fundal armonic 2
grupdrilor vocale feminine in
muzica "soul™, este un proceden
din ce in c2 mai foloail de 23~
tre compozitorii de muzici "bect".

Nu se poate fncheiz f&rd
2 mentiona aportul pepretuit al
formatiei The Beatles. Ei au fest
propagatoril muzicii "bzag" In
toate colpurile lumii, cei curs
au dat torul in intelectunliza-
rea conceptului compozitional
de muzicd "bsat", pilonii muricil
ugeare ds astazi. “c {elo8esic

tcrmenul de tee 3T pentru = Co-
semn2 pe btiperii 21 G&ror pumarv
de anl 8¢ termind sengl-ioen
rincteen, z2dicd ¢
in 20 anil gi careg
sint cel m=i pagic
21 muzicii “bez
teenegeri, crescutl o
grupul Reatles, & St 4
rice transformdri pe plen ideo-
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CREATIA STRAWINSKIANA IN DECENIUL TRECUT

b i D e s e e T e

Stravinsky a pornit-o pe drumul spropierii de dodeoafo~
niso, pleofnd de la datele fundsmentals sls esteticii salet accep-
“sr2a conceptului de timp ontologic ca reper absolut pentru tizpuld
paitisular ds dasfisvrare 3 volumelor sonore Problemele de mari-~
%4 gonofalilate pe rare lo-a ridicat creayis strawinskiani intre

. cele 4oud ricboaie, problemo ds poeticd si de structurdri super:-
" sare & unor "maverii priwc" muzicale preexistente ar trebuir acars-
tc g1 dezvoltate intr-un spsyia mai zmplu.

Ne vom peferi numai la consa:infcle acestei perioada as
creafic pentru sstetica strawiuskisznd si ne vom indrepta aicuyia
~pr3 acea parta a cre2tici ~an: se arsud 8 £i cos a marilor lim-
peziril sparituale

Drumal t
du "Threni(am
sideratii acteb
c2 priveste cl2

tTe cava vEdoesc
i3 {lehern

e Strawinssy; de la "Rakés Progrecs' pind
lucmdri ¢ punch de referinjid din con-

acte .:trem de interesant ‘o ceo

julu:i eit i unele asimilfri iredi-
rxpsricnye bogale de la Cesulldp

Pentri melomsnul excrsat oib gi pertra muzisisnul mriie,

seestd.etapd de O snil aste roevanti prin citeva croafii Lupor-

sete i printr-o transfizurs .o de structuri perceptfionale s cH«

ror speciilcitete 2si piéstreazid,totusy,in timp,datele gsn=isla b
Ca importanyd in plsnul evolutiv al asimilirii crczvuare,

ce situeasd "septetul din 1953" Sshc o muzicd care,la ince ne

angre nu pres irndepirteca de lumes balebelor neoclasice si 3 te

cliles @ unor epoci wal u.mpusii din scvivitasaa interbelizd o lu. -

sirewinsky (méd refer in spscial 1o concertul pentru pian, cu’li

.Or1, countrabss i timpani din 1524 si in primul :1ind,la celula

ritmicd a introduccrii. aproap.: ideniicd cu cea a temoi pagsaca-

gliei din septev . 1
Dar ceea ce ne d8 indicii sigure cd lucrarea de fatZ as-

te un pes fdcut inainte de Strawinsky pe drumul unei depidgiri a

spatiului dictonic (experientd, de altfel, pasrcursi de autor S1

in opere mai vechi) cu o fncercare dc -~‘ructurare & unei iumi mo-

dale, cooptind 8 sunete din const:latia celor 12, intxr-o0 urenjare

cromatico-transpozitorie : : *

e 1
) O [®1]

r—u- 2 S | Dl
e <

o A L B2 L

o

=s=8
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4

cete faeptul c#, Incd de la prims sudifie apare frapaont agculiite-
culul structura liniilor meclodice, védind sxpericnata schOnbergisz -
n¥, pi unele fmbozitiri inedite T2 ecza ce priveste insisi ais
sursul muzical: o anume Lensionare a suprefefelor timbrale, o nar-
vozitate ritmic¥d stipinitd opusd net unei desfidsurdri fluense o
volumelor; le o analizi a8 msterialului brut. ss postes obsgserva o
c2l:1% generatoare d: cscald diatonie?, dosenind un woi de cadan-
ta =zrhaicd, de un refins’ parfum ruses:.

A ©
' IS ] c
A [ @) c re
A 74
:”;u:? de clarinet in Aurate zmintind. clar. de ritawrile ba~ocu-
ul gi (nsoY1td fucA de ia Snceput de forma ei 8ugmentatid la fg-
"ot i Invorsat g1 augm:oniat 18 corn

0 dsbl ea tews a douz, cars =duce rrima struecturarc in-
tervslici s medurilor viitoarelior I ud [
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¢xpusi de fagot fn desene contorsionate, subliniate cu discretic
de cerzi gi pian, discursul capit¥ mai susmenflonata concentrz:ae
ae Uensiuni, care taie fluwul muziczl fn respirayii scurte. cay
oUW dese schimbdri de densitate instrumental.

s Dgzvoltarga_comprimé cele doud perioade extreme ale
mel de fugd (expoz;tla $1 stretta),folosind ca subiect gele
sunets ale temei a doua

Partea a dous, passacaglia, este una din cele mai izbuti-
e pagini din literatura camerald strawinskiani i contemporand
Ba 3¢ prezintd sub forma unui rondo lewnt, suprastrusturat P2 © pa=-
Ssacaglia, avind tema in Indltim: i Aurats =xriabile - obigsnui-
va pedald ritmicH melodicH 8 a~esia: forms coatizpunchtice.

Variativnile se insaili “upd sckema de msi jos
Introducers 49 By ¢ A D B, A; EF {coda)

coda fiind compusi dir doud variatii concluzivr, care stau antiis
tic una fatd de cealaltd. prin diferen{icraea g3gtel sonore (derst
§i uniformd in prima, rarcfiati 51 ipcilzitd Intr-un ultin spasL
mecanic de intrarile portato ale suflitoriler §1l coerzilor groass
in st1l "punctualist',in 2 dous)

Expozifia fnsdgi, nu
doud durate relationatc intm-

cit deefdsurarea abstracti s
sobra, psecurcind 16 sunese

+

Lt la ipecoput,

3

=N
— e =
5 2 3
| 4 1 1 ﬂm
1 = 1
—€ 1
B oo T A
o e FTET o7 =
o .
WSSaEREE S ——ic
h‘)‘p }J
4y ——
b . Py I P P Y P
i : T I & P.\ P 27/ 4
Ay r A A) ~ LL -
mp \_U
e <
- — = = ¥
O

mp

Aceste € miAsuri renierinta fn cadrul cresgiel trawinskic -
ne, ung dic primelc Zncsrcdri da crisbalizere o unei reistii inser.
velice Uip, plecindu-se,insa, de la un material predouccafoniz,
iar fn sfnul relatiei sunetele fiind repetanile,

Daci spun-. cd primele 5 note ale temei s daua ale pdngii
intii prefisurzu modul de bazd al lucrdrii (aranjatd succesiunce
in&lgimilor),tens de debut a lucririi prefigureazy insdsi relatis
©ip de 15 sunete care constituie szria bassacazliei si a gizi#i,se-~

ie avind ca originid sunetul mi (deminanta lui 1 1)«

Variatiunile cuplet si cele care reprezintd tema a dcua a
roudoului, vidd:isc mexima exploatare resurselor ritmico-iatona-.
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ticr: le = unei ralsyii, pveunizi 1@ care « ajupe ozestrui, un Ko~
“8L Ce constringers forosid, vuperioari - ferenul adavarstei li-~
certdti creatoare & spirifului, cicl cus pune in aite cuyinte
Strawinsky fn "Foctiots - .cels” nuosi dohwatizing roti dzoprip-
-€ Piryl drumului crestor ie xoianul drumurilor deschize in fata
compozitorului fn momentul facscli crexrei de arti.

Vointa, ¢& ipsugire primordizii 2 spirituluil este motorul
csre pune i niecnro proce=zul de alegorc, lor dogma este in scest
cez, Insugi instrumentul de rlegcre.

Partea a trela, gigz, reprezinti o complexé fufé dubld,
&vind ca subiect tema presackgliei modificati ritmic si, fn con-
secinfd, cu o alti i meprevizuta semnificatie,

& & : &

Via 3 ' i =;=iﬂttgi;

mare. mf  —

Ecte o pagind de mere substantd muzlesld, a cired com-
plexitate nu so laBd perceputd de 1 prima auditze. Structurats
in dou# secfiuni, iar acestes 12 rindul lor,subdivizate in alte
doud, giga debuteszd cu o fugd ia trei voci 12 corzi, ncmutd de
o fugd dubld, de fept ¢ suprapuners ® unel fuei pe acelagi subisecth,
cu valori fnsd argumentate la opuimi gi in 2l%e 1itmuri peste fuga
la 5 voci irnitiald, redatd de d-ta aceasts 1’ pizn, Sectiunea se—
cundd aduce dupd modulul! fugilor din "Arts fugii' de Bach, Subiec--
tele inversate. Cedenfele fiecdrei secyiuni In parbe culmeazi mig-
carea fiuxului initial, oreind o stare de¢ linigte interioari.

Septelul diu 1953 reprezintd — subliniez incad odetd - o
treapté decislvd nu numal pe drumul dodecafonici (faph poate mai
sutin import¥ant, tinind de domeniul tehnicii primere),cit spre

szvdlulrea unor &éspecte noi nle esteticii strawvinckienc, aspecte
g¢ fraceazd o eipacitate crescindi de concentrive, §i, in acelagi
timp, de stépinire a unor structuri complexe,

Genul oare isi gisegte insd deplina eristalizare in ca-
drul ereajiei strawinskiene postbalice, riémine cel vocal-simfonic,

Stravinsky a mai dat eiteve iucriri de ampld desfdsurare
vocal-aimfonisd si inainte de razboi, unscle conetituind adevira-
te capodopere (exempiu "Oedipus Rex","lce Noces” Simfonia psal-
milor). Lucrzrile despre care ne vol wcupa, reprezintd o sinte::
supericard a genului, ¢ recapitulzre a evoiutiei istorice a aces-
tuia, producind in planul restructurdrilor estetice musafii ex-
trem de interesante.

Frezentati In 1956 la festivalul de muzicd contemporany
de la Venetia, "Cinticum sacrum ad oporem Sancti Marci nomini'
constituie prin ampleoares arhitecturii sale 51 mai ales, prin ma-
rea varietate s8tilisticid subordonatd unei idei generale unifiga-
toare, o culme a muticii deceniului %trecut.

Opera se articuleazd in 5 sec{luni, moticate in structu~
rarea volumeiolr de inSuii pretextul literar al luordrii: "Euntes
imundum universum praedicate evangeiium omni creature® (prims pie-
sd), "Illi autem profecti praedicaverunt ubique" (acincea piesa).

Fartile ceutrale ascultd de aceeasi arkitecturd simetri-
~4: 2 doua si & pabra £iind aproximztiv asemindicare ca forma -~
solcuri voesle ~ lar cea centrala ca &x sl intregii lucriri, ocs~
fe ced mai dezvoltatd. Intregul edificiu este precedat de o "Dedi-
¢yie” cintatd de tenor gi beriton soii, Acompaniati de doud linii
aciodice la {rowbun: "Urb! Vepesics in +#ude #ancti sui Presidis
Beati Marei aApostoli’, g
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Strawinsky isihpropunea r1ci 83 reclizeze o maximi con-
centrare a mijloacelor in cadrul unui ecletism tehnico-s%ilistic
repugnat pind atunci in estetica muzicald, realizind sectiuni di-
ferentiste ca densitate gi culoare modali care so conditioneaza
reciproc in cadrul unui discurs lipsit de orice agitatie interi-

"oarfi gi care se supune unei constructii marmoreene definitd de

Massimo Mila, ca "slabd, uscatd, asprd; umilsd, de o s#rdcie voitd"

Astfel, matorialul din prima parte este repartizat la douid
grupe instrumentale: prima cooptind corul. alimurile. fagoturile,
violile, ccntrabasii i orga, iar a doua fiind un interludiu la
orgd gi fagoturi.

Contrastul instrumental estc accentuat de opunerea neta
dintre poliarmonia aspr3d a primului fragment cu rotmurile sale
uniforme, simplificate la un fel de trepidayie mecanick 51 cora-
lul hieratic al orgii in valori uniforme, ca un soi de suspendare
a respiratiei nervoase a fragmentului precedent.

Urmitoarele trei secgfuni s8int primele pagini dodecafonic
cevizle ale lui Strawinsky; dar unitatea seriald nu este respec-

tat’, desi Intre cele douad serii de baz# existi afinititi struc
turnle evidente:
/__\
9 p 4\ ST, o
S ST e e e e e e e R R e
J Sy E——— = el = o
Sur-ge o-gvi-o et ve — . 4/, ve nt' sus-ter
H e e e e e s e S e e |
i e

t iiﬂj_'l

"Surge,aquilo" este un soi de inventiune la trei voci
De 12 bup inceput se cortureazi o csracteristici a tehnicii dode-
cafonice strawinskiene; potentarea maximi a expresiei fié~Hrui
interval melodic al seriei, penduliri pe doui sunete invecinste
31 geriei zflate Indeobgte la distante intervalice de secundi,
susering cintul melismatic al ariilor din operele 1lui Monteverdi

Tegdtura acraté a ariei, relevind un meare rsfinament tim-
brzl si eontrapunctic este punctati# de seria condensat® in acordu-
rile hargei si ale contrabagilor in flageovlete cu timbrul lor moa
ie,atit indrigit de compozitor.

Partea centrald "Ad tres Virtutes horationos™ poate fi
corsidersts, dupd opinia iui Roman Vlad, o cantatd tripartitx.
Pupz cum am mai spus, este sectiunea cea mei complex# a lucririi,
participd fatreaga mssd a executantilor, bineinteles dispusi in
gechiuni diferengiate din punct de vedere =1 densit#tii si tim-
brului.

"Caritas" este un canon la 4 voci pentru discant, alto,
tenor gi trompetd; precedat de un Rreludiu instrumental; ca ele-
ment specific pentru muzica celor "trei virtuti" se remarci cnun-
tul sariei in octave duble ls org3, ls inceputul fiec#rei secyiuni
i, in final, la_viole gi contrabasi. De fiecare dat¥, acest frag-
ment joscd un rol diferit In constructia acestei sectiuni centra-
le: preludiu, interludiu, postludiu. Expus astfel, in durate sim-
ple ( 4 51 J ) el aminteste de expozitia temei passacagliei din
ccptet, der lipsindu-i gi ultimul element care fnviora discursul:
diferenfierés timbrald, A r#mas numai un meterial primar, abstract,
an soi de ipotez#é, pentru demonstratis de ficut.

Preludiul instrumentsl propriu-zis din "Caritas" ni sc me-
levd incd de 1a prima luase de contact sumari, cu partitura, ca
fruct al unei apropieri g¢i asimiliri a crcatiilor webcrniene din
ultima perioadd (Simfonia op.21, Can%asecle si Variatiunile pentru
orchestri). Intr-adevir, abund?z;a intervaleleor meri (septime §i

7
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noi- 3, @ liniilor melodice, cit gi ciocnirea timbralX dintre in=
ctrumente in unisonuri scurte, $rensformate intr-un fel de contad-
ve timbrale, £l fac pe oititor 84 se ducd cu gindul, imediat, la
Stiucturile weberniene. Dar, dup¥ cum afirm¥ Roman Vlad, fm cunoS-
cuta~-i lucrere dedicatd sm&iulni creatiei strawlnskiene, apropie-
rea de Webern dispare o datd cu trecerea de ka citirea parti furili
1a audifia ei: este imedist sesizabil acel fenomen ciudat atit de
ceracteristic muzicii dodecafonice strawinskiene, sl an atmos-
fera distonick degajat¥ de o structurd cromatici declara¥i.

Partea a patra "Brevis Motus Cantilenae™ un solo de bari-
ton in care corul intervine diferentiat in primele doud Beotiuni
A i B. In A cu rol de amplificator (qusesi un eco) al melopedi so-
listului, in B solo in cadrul unui anon la 4 voci, Aceastd parte -
a2 lui Cantioum este, poate, momentul cel mai dramatic al textului.
Tensiunea optiunii intre credintd gi indoial¥ nu poxte fi anulatd
de un verdict sigur, rémine ca o existentd obiectivd, ca axpresie
Snofisl @ conditiei umene, Cuvintele vin sd des glas tocmal acestul
dualism intr—o frazi sintetici: "Credo Domine, adjuva increduli.
tatem meam".

Pe plan muzical "Brevis Motus Cantilenae" este foarte
apropiatd de muzica lui "Threni", sau, mai bine zis, invers, Peda—~
1e melodice ce creeazi acea stare de "calm dinamic" proprie lui
Strowinsky, tendiuni virtuale neanulate pe plan psihologia, toate
ccestea realizate cu mijloace dezarmant de simple, vin 8% creeze
cadrul zonoxr textului literar.

Fartea a cincea este, dupd cum am amintit, drumul in sens
¢ortrar «1 primei pdryi. Trebuie fdcutd insd menfjiunea od Stra-
wingky ru 2 coplat strict notele, in partiturd existind citeva
neconcorcante cu partea intii.

“Cunticum Sacrum” implicd atit pe plan formal, oif si spe-
cuiztiv .o problematicd care depigeste dimensiunile acestul arti-
¢o., 'mplinirdu-gi un simplu rol de jnforware sumarh, foncercarea
@& fatd »u are intentia B creeze o Vi Iuiulle asupr’ protlemelor
genexre 1 lo creafiel posthslice strawrusk.ens, Acest lucru este
inca pre? vimpuriu, atit gentru cititor cit gi penfru antor, dar
mai «ies, pentru inmsugi obiectul studiului nostru.

In 1958, Strewinexy dd la iveald prima sa lucrare inte-
grela dodecafopicd: “ihreni, id 8% lamentatlo Jermiae Prophetae'.
Yortind despre sentimentul religios al compezitarulul, este impo-
gibil s& nu facem o paraleld cu, apsrent, Gontradictoria sa ati-
tudipe fatd de imixtiunile In =senya muziuvii,

In "Poadtique musicale", Strawvinpsky doar denunta cu vehemern-
4& tecriile wagueriene despre "arta religie" sau "Gesamtwerk" :
muzica inainte de toate, este o realitate oblectivd independenti,
de orice cemmificatie externi. Aici isi are simburels acea afir-
matie "coup de foudre': muzica nu poate exprima ceav.

Pa, muzica nu poate £i condi{icnatd din afard, de i ratiu-
ne atréind structurii sale intime si pentru a-1 parafraza pe Stra-
= insky, vom spune ¢ lucrul de fécut, odatd s@virsit, anuleazi
poBibilitutea externd de condiylonare.

Prebuie ins#i, s& intelesgem bine sersul pe care-1 d¥
Serewinsky verbului : "a exprima’: este vorta de sensul direct, de
conunicare intr-un limbaj precis & unei idei precise.

In concluzie, ceea ce au vrut 83 facd unii, sau mai bine
zis, au crezut cd vor face, si anume 83 "hraduci! aintr-un limbaj
%5 A1%u1 idei introductibile in esenta lor si ingr-un sens gi $n
selilalt, este repugnat de Strawinsky £ub imperiul umei inalte
congtiinge artistice, &ga cd pentru a descifra sensurils unei o--

re. trebuie si plec¥m cu analiza de 1s partiturd, gi s& ne in-
ggamgch la partjturé: opera reprezintd un mod 48 = giodi general,
plecipd de la nigte premise muzicale obisctive gi numai descifra.
y~z acestul mor de A gindi muzical nu va releva datele gsnerale
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ale gindiri sutorului, deci, intr-un fel i a contemporanilor s&t
§i, ca si putem citi in acest limbaj, bineinfeles, trebuie mei in-
tii si-i cunoastem gramatica adic#: teoria, istoria si estetica
mtzicald.,

Revenind la "Threni', trebuie si spunem c& opera continui
procesul de esentializare gi tensionare maximi a materialulul re-
levat in studiul operelor precedente. Prcludiul reprezintd o pa-
gini de distinsi si sobri frumusete, In care este atinsi suprema
maleabilitate a masei de executanti (orchestr#. sopranZ si alto
soli),intr-o desfdgurare muzicald care sting o spontaneitate a ex-
presiei proprie, dupd cum ar mei spus, unei constringeri ca aceea
profesati de marii maestri. Intreaga lucrare se distinge prin re-
fuzul oricirui efect gratuit, fiecare element sl discursului mu-
zical f£iind potentat la maxinum ca eficient# -expresiva, fucnjiu-
nea fiecdruia fiind extrem de blne precizatd. Incd odati, apare
in relief acea particularitate a dodecafonismului strawinskian gi
anume spontaneitatoea melodiei seriale care se péstreazi in cadrul
muzicii tradifionale.

"Thyreni" represinti un moment de rdscruce in creatia post-
belici strawinskiend. De alci i‘mail.n?:e‘q lucririle sale vor f£i in-
rfurite intr-un sens sau fn altul de "Threni".

Muzuca pe care Strawinsky a scris-o in deceniul nostru va
trebui sd facd si ea obiectul unui studiu viitor. Odcil volumul de
informatie conditionat temporal si biografic. nu poate 83 ne dea
giné in prezent o imagine cit de cit precisd asupra acestel opere.

n lucru este sigur: Strawinsky crecazi in sensul unei arte majo-
re care influenteazi gi este influentat de noile realititl ale
vremii noastre, este ultima expresie a muzicii tracitiopale als-
turi de Messieen.

Dar Strawinsky constituic el Insusi o tradiylie care s-a
conturat si s-a intregit pe parcursul a gase decenil de creatie,
constituind un moment importent al evolufiei muzicil secolului
nostru.
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