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CUVINT DE INTERPRET

Printre consideratiile si convingerile lui George
Enescu, ilustrind conceptia sa despre viatd, oumeni,
muncd sau muzicd, se afld un gind despre relatia
iubire-cunoagtere. Marele umanist opina ca ,,cel mai
bun, singurul mijloc de a cunocaste pe cineva este
sa-1 iubesti®,

Dacd ne-am ingadui sd inversdm exprimarea aces-
tei asertiuni am spune cd ,cel mai  bun, singurul
mijloc de a ajunge sia iubesti pe cineva este sa-I
cunosti®. Conditia logicd a iedii nu sufera si ne
poate conduce spre o temd majord a culturii nodas-
tre muzicale : cultivarea memoriei lui Enescu —
cel mai vibrant vestitor al sufletului roménesc in
lumea larga. Pentru a ne ridica la indlfimea, la
frumusetea darului facut de el poporului siu este
absolut mecesar si-1 iubim prin cuncastere. Este
drept ci a existat si existd incd un proces deschis
pentru cunoasterea si difuzarea creatiei enesciene,
cu evidente trasdaturi de cercetare modernd, dar in
organizarea si mai ales in echilibrarea termenilor
acestui proces (analizd, editare, interpretare, difu-
zZare) s-au ivit descumpdaniri si discontinuitdati pre-
judiciabile scopului. Mai ales ca tocmai ultimii ter-
meni (interpretare-difuzare), cdrora le revine de
fapt finalizarea procesului, nu au asigurat un ritm
sustinut si acea continuitate care conduce la defini-
tivarea actiunilor conjugate. Primul act de cunoas-
tere a creajiei enesciene a fost insd implinit cu pa-
siune si perfectd competentd. Asa me apare activi-
tatea muziologicid intr-o consecventd muncd de
cercetare, analizd si corelare a opusurilor reprezen-
tative pentru geniul enescian, oferind interpretarii
temeiurile stiintifice atit de necesare reddrii optime.

La aceastd atitudine cultural-patrioticd se asocia-
zd rolul important al Editurii muzicale, cu exceptio-

nalele realizdri redactionale si editoriale.

Prezenta lucrare face parte dintr-o categorie apar-
te, aceea a compozitiilor inedite, rdmase fdra numar
de opus, dar transcrise de Enescu pe curat si sem-
nate cu data si locul termindrii lucrului. Astfel,
printre multitudinea manuscriselor s-a gasit prima
parte — Moderato — a Sonatei in la minor (18
pagini) semnatd de George Enescu cu mentiunea :
Cracalia, 5 octombrie 1911. O a 19-a pagind — de
asemenea copiatd pe curat — cuprinde inceputul
pdrtii a doua, Andante molto espressivo. Apare ast-
fel certitudinea cd a existat intreaga Sonata in la
minor pentru pian §i vioara, din care doar partea

PROPOS D'INTERPRETE

Parmi les considérations et les convictions de
Georges [Enesco reflétant ses conceptions sur la
vie, les hommes, le travail, la musique, il se trouve
une pensée qui résume son point de vue sur le
rapport amour-connaissance. Ce grand humaniste
¢était d’avis que ,le meilleur, le seul moyen de
connaitre quelqu'un c’est de 'aimer®.

Si nous mous permettions d’inverser cette asser-
tion, nous dirions que ,le meilleur, le seul moyen
d’arriver 4 aimer quelqu’un c’est de le connaitre®.
La condition logique de Uidée n’en souffrirait guere
et, en échange, elle nous pourrait conduire a un
théme majeur de la culture musicale roumaine :
cultiver la mémoire de Georges Enesco — le plus
vibrant messager de 'ame roumaine a travers le
monde. Pour nous élever a la beauté du don qu'il
a fait a son peuple, il est absolurnent nécessaire de
I'aimer 4 force de le connaitre. Il est vrai qu’il
y a eu, dans le passé, et qu'il existe encore tout un
pmces%us en train de saccomplir, destiné a faire
connaitre et diffuser Uocuvre énescien, et que ce
processus n'est pas dépourvu des caractéres d'une
recherche moderne, mais dans Uorganisation et
surtout dans le dosage de ses termes (analyse, édi-
tion, interprétation, diffusion) il y a eu des mo-
ments de déséquilibre et de discontinuite préjudi-
ciables au but proposé. D’autant plus que ce Sont
précisément les deux derniers termes (interprétation-
diffusion), auxquels revient en fait la tache de
réaliser le processus, qui nwWont pas assuré umn
rythme soutenu et cette continuité qui meéne a bonne
fin des actions conjuguées. Il n’est pas moins vrai
que le premier acte dans la connaissance de la
création énescienne sest accompli avec passion el
puarfaite compétence. C'est ainsi que nous apparait
l'activité musicologique en permanence centrée sur
la recherche, Uanalyse et la corrélation des oeuvres
représentatives du génie d'Enesco, offrant a Ulin-
terprétation les bases scientifiques si nécessaires a
une exécution optimale.

A cette attitude culturelle hautement patriotique
il convient d’associer l'important role de UEditura
Mugzicald dont ! n’est que juste de mentionner ici
les exceptionnelles réalisations dans le domaine des
rédactions, éditions et publications d’ouvrages de
musique et de recherche musicale.

La présente oeuvre énescienne sinsére dans
une catégorie particuliere, celle des compositions
inédites, demeurées sans numeéro d’opus mais trans-
scrites au propre et signées par le compositeur,
avec mention de la date et du lieu d’achéve-
ment du travail. Ainsi, dans la multitude des
manuscrits, a-t-on trouvé le premier mauvement —
Moderato — de la Sonate en la mineur (couvrant
18 pages) signée par Enesco et portant la mention :

Cracalia, le 5 octobre 1911. La 19% page du manu-
scrit, elle aussi copiée au propre, contient le début
du second mouvement, un Andante molto espressivo.
Il resort de la qu’il y a surement eu une Sonate
en la mineur pour piano et violon intégrale, dont
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intii a rdmas inireagd. Semnatd si datatd de Enescu,
lucrarea se plaseazid dupd Cvartetul nr. 1 in re ma-
jor op. 16 (1909) si, mai aproape, dupd prima parte
a lucrdrii Suite Chatelaine op. 17 (13'V, 1911).

Compozitorul si muzicologul Wilhelm Berger —
in studiul siu Enesco et la Symphonie, publicat in
ar. 2 al Revistei Muzica din 1975 — vede in accastd
primd miscare de sonatd (numind-o ,Mica sonatd®)
antecedentul direct al Sonatei a IIl-a, in caracter
popular romanesc, prefigurind si stabilind expresiv
impulsurile interne, caracterul opusului 25, chiar
dacd stilul instrumental, tratarea substantei muzicale
vor astepta saltul calitativ care va lumina acea ca-
podoperd a muzicii de camerd universale. Dar a-
ceastd primd miscare de sonatd, cu aspect de poem
de nuanfi epic-rapsodicd, este totusi un fenomen
unic pentru anul 1911.

Compozitorul si muzicologul Tudor Ciortea — in
studiul prezentat in Sesiunea stiintificd a Centrului
de Studii ,,George Enescu® din 1975 — numeste
aceastd miscare de sonatd Sonata ,,Torso“, conside-
rind-o ca pe o descoperire tirzie a unui fragment
de lucrare, in arheologia muzicii noastre. Autorul
analizeazi elementele de comparatie intre stilul de
lucru al Sonatei ,,Torso¥ si cel al Sonatei a III-a,
addugind insd incd un reper estetic: schita Operei
Oedip realizatd de George Enescu la inceputul anu-
lui 1910. El aratd cd principalele teme ale So-
natei ,Torso% sint vddit influenfate de Opera
Oedip, afirmind cd aceastd lucrare constituie pivo-
tI_J.l central al creatiei enesciene, luminind drumul
compozipiildr satelit din preajma ei.

Wilhelm Berger distinge de asemenea in pagina
de Andante molto espressivo (ms. pag. 19) unele
reminiscente motivice ale Suitei op. 9 (1903) si fra-
pante anticipiri spre Opera Oedip. La aceste aspecte
care lumineaza intelegerea gindirii enesciene, a evo-
lutiei unui fenomen de puternicd originalitate, se
cuvine si asociem datele unui alt proces, determi-
nant pentru solufiile alese in tratarea substantei
muzicale. Este vorba de intrepdtrunderea indisolu-
bild intre inspirafia creatoare si stilul instrumental,
contopirea intr-o singurd si puternicd expresie. A-
cest proces incepe de fapt odatd cu consacrarea
acordatd violonistului si cu stdpinirea Scriiturii in
care Enescu si-a aflat un drum propriu. Ne intoar-
cem asadar in anul 1899, in care Premiul intii ob-
tinut la vioard la Conservatorul din Paris coincide
cu aparifia Sonatei a doua, op. 6, in fa minor, pentru
pian si vioara. ,,Cu Sonata a doua pentru pian si
vioard si cu Octuorul pentru coarde am simfit ca
evoluez rapid, cd devin eu 1insumi.. ca sint
in stare sd merg pe propriile mele picioare..,
declara George Enescu lui Bernard Gavoty in Amin-
tirile sale. In acel moment care-l elibereazi pe com-
pozitor de tirania zeilor sdi (Brahms, Wagner), se
produce fuziunea definitivd intre gindire si expre-
sie, intre compozitor si interpret. Izvorind din
aceeasi sursd de poezie, de tainicd wvibrafie, din zi-
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seul sest gardé en entier le premier mouvement.
Tel qu’il est, signé et daté par Enesco, l'ouvrage
se place chronologiquement aprés le Quatuor) no. 1
en Ré majeur, op. 16 (1909) et —-_a une époque
plus rapprochée — aprés le premier mouvement
de la Suite ,,Chatelaine®, op. 17 (du 13 mai 1911).

Dans son étude Enesco et la Symphonie, publié¢e
dans le nr. 2/1975 de la revue Muzica, le compo-
siteur et musicologue Wilhelm Berger considere ce
premier mouvement de sonate (QI{.’ll a’ppelle 5, Lt
petit sonate®) comme Vantécédent immédiat dq la
llle Sonate ,dans le caractere populaire roumam“,
op. 25, en cela qu'il préfigure et fixe expressive-
ment les impulsions internes et le caractere de
U'opus 25, cependant que le style instrumental et
le traitement compositionnel de la substance musi-
cale vont attendre que se produise le saut qualitatif
dont va résulter, éclairant la voie, ce chef-d’oeuvre
de la musique de chambre universelle.

Quoiqu’il en fiit, avec tout Son aspect de poéme
de nuance épico-rhapsodique, ce premier mouve-
ment de sonate reste néanmoins un phénomene uni-
que pour Uannée 1911.

Le compositeur et mausicologue Tudor Ciortea,
dans la communication présentée a la Session
scientifique du Centre d’Etudes ,,Georges Enesco®,
en 1975, dénomme ce mouvement de sonate la So-
nata ,,Torso¥, la considérant telle une découverte
tardive dans Uarchéologie de la musique roumaine
d’un fragment d’oeuvre. T. Ciortea analyse les éle-
ments comparables entre le style de travail de la
Sonata ,, Torso% et celui de la III° Sonate, en ¥y
ajoutant un repére esthétique de plus ;: Vesquisse
de I’'Opéra ,,Oedipe® réalisée par Enesco au début
de Uannée 1910. Il démontre que les principaux
thémes de la Sonate ,Torso¥ sont manifestement
influencés par U'Opéra ,,Ocdipe* dont il affirme
qu’il constitue le pivot central de Voeuvre énescien,
éclairant la voie des compositions-satellites qui gra-
vitent autour de lui.

Wilhelm Berger, a son tour, distingue dans la page
de I’Andante molto espressivo (ms. p. 19) certaines
réminiscences des motifs de la Suite op. 9 (1903)
ainsi que de frappantes anticipations d’,,Oedipe®.
A ces aspects qui nous aident a mieux comprendre
la pensée énescienne et I'évolution d’un phénoméne
de grande originalité, il convient d’ajouter les
données d’'un autre processus déterminant le
choix des solutions adoptées dans le traitement
compositionnel de la substance musicale. Il s’agit
de lindissoluble interpénétration de Uinspiration
créatrice et du style instrumental, de leur fusion
dans une seule et puissante expression. Ce proces-
sus commence en réalité avec la consécration du

_ violoniste et sa maitrise de Vécriture oi il trouve

son propre chemin. Il nous faut donc revenir a cette
année 1899 quand le Premier Prix de violon obtenu
au Conservatoire de Paris coincide avec apparition
dfz sa Deuxieme Sonate, op. 6, en fa mineur, pour
violon et piano.

»Avec ma Deuxiéme Sonate pour piano et violon
et mon Octuor a cordes je me sentis évoluer rapi-
dement, je devenais moi-méme... fétais capable de
'(narcher sur mes propres jambes...%, déclarait Enesco
a Bernard Gavoty dans ses Souvenirs. C’est a ce
moment-la, qui affranchit le compositeur de la
tyrannie de ses dieux (Brahms, Wagner), que Sse
prodqit la fusion définitive entre le pensée et Uex-
pression, entre le compositeur et Uinterprete. Pre-
nant leur départ a la méme source de poésie secre-
tement vibrante, dans le doux horizon de Liveni



rile Livenilor unde a inceput wisul lui Enescu, cele
doud cdi ale muzicii se contopesc intr-o unicd si
geniald fortd de comunicare : expresia enesciana.
Drumul ping la culminafiac supremd realizat in
Sonata a III-a, in caracter popular rominese, incepe
de aici, de la Sonata a Il-a. In aceastd sonatd se
afirmi melodia enesciand cu o rard fortd de plasti-
cizare a sentimentelor, de transformare a temelor
in cadrul tratdrii ciclice duse cu sigurd mdiestrie
originald pind la modalitati de organizare nemaiintil-
nite in literatura muzicald universalda. Dar totul este
imbibat de suflul melodiei populare roménesti, inte-
grat aici cu o extraordinard si personald sensibili-
tate, Sonata pdstrindu-si carura si integritatea arhi-
tectonicd a genului din traditia universald. Lucra-
rea std cu demnitate aldturi de capodoperele litera-
turii sonatei (Brahms, Schumann, Franck). Exigen-
tele stilului instrumental sint desigur dificile, dar
prilejuiesc interpretului posibilitatea pdtrunderii in
atmosfera unicd a creafiei enesciene. In acelasi timp
el isi poate ldargi considerabil paleta de culoare si
forta de convingere. In primul rind, sunetul este
principalul instrument al comunicdrii. Linia enes-
ciand implicd un sunet de o mare putere de mladiere,
capabil si articuleze discursul muzical prin inflexi-
uni de grai si si exprime toate starile sufletesti
posibile. Asa s-a impus louré-ul enescian ajutat mult
si de relieful rezultat din lucrul intre pozitii, cu
folosirea digitatiilor pin extensii si contrageri. Evi-
tindu-se glisando-urile provocate de sistemul pozi-
tional, se asigurd mentinerea tensiunii si mai ales
elocventa comunicirii. Atit tema intii, cit si tema a
doua din prima parte implicd aceastd elocventd.
Culoarea sunetului rezultd tot dintr-o trdire inten-
sd a sensului-melodic prin colaborarea pasionata a
ambelor miini. Mina stingd incdlzeste sunetul prin
vibrato-ul care trebuie si se adapteze la orice ex-
presie, de la cea mai simpld pilpiire pina la cea
mai inaltd frecventd. Mina dreaptd trebuie sd ur-
mdreascd aceastd paletd de culori, fiind capabild sa
realizeze gradatii puternice de la pianissimo de mari
transperente pind la dezldntuiri de fortissimo, dar
mai ales sd imprime trasdturii de arcus cele mai
variate efecte timbrale. Trecerea temei intii din
Sonata in fa minor prin cele mai neasteptate tran-
sformiri ne apare ca o demonstratie clard a exigen-
telor melodiei enesciene. De la soaptd la clamdri
supreme, de la o inefabild moblete la mdruntirea
lautdreascd pe fond de tambal din final, tema im-

pune suplete, talent, traire.

Ne-am oprit mai mult la aceastd lucrare fiindcad
o considerdm o extraordinard lectie de interpretare
si o puternicd pregdtire a capodoperei ce va fi da-
ruiti de Enescu muzicii de camerd universale dupd
doudzeci si sapte de ani. Un sprijin adus intelegerii
acelei culmi il constituie Sonata ,,Torso®, compusa
dupd doisprezece ani de la afirmarea vointei este-
tice enesciene prin Sonata in fa minor. Serisd in
tonalitatea la minor, mult mai accesibild decit fa
minor, Sonata ,,Torso¥“ foloseste paleta bogatd cisti-

ot Enesco commence son réve, les deux voies de
la musique fondent dans une force de communica-
tion unique et géniale : 'expression énescienne.

Le chemin conduisant au somvmet suprémement
réalisé dans la III Sonate ,dans le caractére
populaire roumain® commence de ld, de la Deu-
xiéeme Sonate. Celle-ci affirme la mélodie énescienne
avec une rare force de suggestion des Sentiments,
avec une remarquable science de transformer les
themes au moyen d’un travail de composition cycli-
que mené magistralement jusqu’a des modalités
d’organisation jamais encore rencontrées dans la
littérature musicale universelle. Mais le tout est
inbibé du souffle de la mélodie populaire rou-
maine intégré avec une Sensibilité aussi extra-
ordinaire que personnelie, la Sonate conser-
vant néanmoins la carrure et Uintégrité ar-
chitectonique du genre dans la tradition uni-
verselle. L’ouvrage .de range dignement aupres des
chefs-d’oeuvre de la littérature de la sonate (Brahms,
Schumann, Franck). Le style instrumental s’avére
surement des plus difficiles & interpréter mais en
méme temps il offre Uoccasion & Uinterpréte de pé-
nétrer dans U'atmosphére unique de la création
énescienne. De plus, celui-ci peut considérablement
amplifier la gamme de son coloris et sa force de
conviction. La principal instrument du message est
en premier lieu le son. Or, la ligne énescienne im-
plique un son d’une grande souplesse, capable d'ar-
ticuler le discours musical par des inflexions de
langage et d’exprimer tous les états d’ame possibles.
C’est ce qui a imposé le louré énescien que le
relief résulté d’une technique de jeu entre les

positions — utilisant les doigtés par extensions et
contraintes — rend encore plus saisissant. En
évitant les glissandos, propres au jeu de
position, on assure le maintien de la ten-

sion et surtout 1'éloquence du message. Tant le pre-
mier que le second théme du premier mouvement
impliquent cette éloquence. Le coloris du son re-
sulte également de lu tension intérieure avec
laquelle UVinterprete vit le sens mélodique et s’ex-
prime par le jeu passionné des deux mains: la
main gauche préte de ld chaleur au son par un Vi-
brato qui doit s'adapter a n'importe quelle expres-
sion, depuis le moindre frémissement jusqu’a la
plus haute fréquence; la main droite doit suivre
cette palette de couleurs, étant apte a réaliser de
fortes gradations allant du pianissimo le plus lim-
pide jusqu’a des déchainements de fortissimo, mais
surtout a imprimer au coup d’archet des effets de
timbre des plus variés. Les transformations si inat-
tendies que subit le premier théeme de la Sonate en
fa mineur sont une preuve évidente des exigences
de la ligne mélodique énescienne. Du chuchotement
aux clameurs suprémes, de lineffable noblesse au
morcellement du son typiquement ,laoutaresque®
sur un fond de cymbalum au Finale, ce théme de-
mande a lUinterpréte de la souplesse, beaucoup de
talent et une intense vie intérieure.

Si nous venons de nous attarder quelque peu sur
cette Sonate c’est parce que mnous la considérons
comme une extraordinaire lecon d’interprétation en
méme temps qu'une magistrale préparation au
chef-d’oeuvre dont Enesco fera don a la musique de
chambre universelle vingt sept ans aprés. La So-
nate ,,Torso¥, composée onze ans apres la Sonate
en fa mineur qui affirme les conceptions esthétiques
d’Enesco, vient nous aider a mieux comprendre ce
sommet représenté par lUopus 25. Ecrite dans la
tonalité de la mineur, beaucoup plus accessible que
celle de fa mineur, la Sonate ,,Torso* utilise la
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gatd in precedenta lucrare, aducindu-i o evidentd
imbogdtire dinamicd, prin supralicitdri de nuante si
mai ales de contraste. Sonata incepe direct cu tema
intti — in dolcissimo espressivo —, dind impresia
unui cintec venit de departe, ca si in Sonata in fa

minor, dar fdra acele onduldri nelinistite de suisuri
si cdderi. Aici, tema aduce acea ,stranie melancolie

pe care o rdspindeste muzica populard roméaneasci“
(Amintiri — pag. 40). Pentru a sublinia expresivi-
tatea melodiei, Enescu intrebuinteazd sublegatele,
care dau viafd unui grup de patru saisprezecimi le-
gate, si acel procedeu de a desprinde dintr-un legato
o singura valoare, dind relief si expresie de grai
fluxului melodic, precum §i o respiratie mai larga
viitorului grup de saisprezecimi (mdas. 2, 16 etc.).
Pentru a stadrui asupra filajeoletelor si a mari ten-
siunea emotiei apare un semn nou : legato-urile care
pornesc de la o notd sau de la un acord, sau care de-
pidsesc o nota sau un acord, sfirsind in gol, indicind
filarea sensibild a sunetului (mas. 2, 12, 15, 35 etc.).
Grija insistentd pentru a impune nuantele gindite
de el se rezolvd prin bogate si expresive indicatii :
delicatamente, lusingando, pentru trecerile fluide
de coarde, vibrato, in peroratii inalte, con slancio,
pentru impresia de alean, fff furioso, in declamatii
inalte, appassionato con fuoco, con calore, piangen-
do, in coborire resemnatd, pe coarda sol (mds. 255).
Greu de realizat sint bruscdrile de mnuanfe (ex.
mas. 202) din fortissimo, un diminuendo la subito
dolcissimo intr-o jumdtate de mdsurd, sau (in mds.
263) de la un pianissimo inalt, un crescendo in jos
pind la forte, tot in aceeasi mdsurd. De fapt acestea
sint dificultdfile de modelare a pasajelor care, atit
la vioard cit si la pian, nu ating dificultitile din
‘Sonata in fa minor. Nici problemele de ansamblu
nu sint grele, dar intreaga atmosferd cu aspect de
poem de nuanid epic-rapsodicd trebuie realizata
printr-un stil instrumental extremn de fluent si poe-
tic, care sa ne pregdteascd pentru suprema infiorare
de suflet romanesc, aceea a ,,dorului-dor®¢ din So-
nata a treia. Sd privim paginile teproduse dupd
TMANUSCTIS $t SG4 ne convingem din splendida sciiturd
cd Enescu a iubit acest poem sonatd. Asa vom reusi
sa-l injelegem mai bine.

Bucuresti, 30 mai 1983

e

riche gamme de couleurs acquise dan.s Uouvrage
précédent mais lui apporte par de mul?lples nuan-
ces et constrastes un surcroit de dynamisme. La So-
nate commence directement par le premier théme
— en dolcissimo espressivo — en donnant l'impres-
sion d’un chant venu de loin, tout comme dans la
Sonate en fa mineur, mais sans les anxicux ondoie-
ments de montées et de chutes qui caractérisent cette
derniére. Il apporte ici cette ,étrange mélancolie
que répand la musique populaire roumaine“ (Sou-
venirs — p. 40). Pour souligner lexpressivité de la
mélodie, Enesco utilise des sub-legatos qui animent
un groupe de quatre doubles-croches legato, ainsi
que le procédé de détachement d'une seule valeur,
d'un legato, ce qui donne du relief et une expression
de voix humaine au discours meéelodique, de méme
qu'un souffle plus ample au futur groupe de dou-
bles-croches (mes. 2, 16 etc.). Pour insister sur les
filatos et accroitre la tension émotive, le composi-
teur introduit un signe nouveau : les legatos qui
partent d’une note ou d'un accord, ou bien qui dé-
passent une note ou un accord et finissent dans le
vide, indiquant par la le filage, un sensible filage
du son (mes. 2, 12, 15, 35 etc.). Son souci persistant
d’imposer a linterpréte les nuances qu’il a envisa-
gées se concrétise par des indications riches et ex-
pressives : delicatamente, lusingando, pour les flui-
des transitions de cordes, vibrato dans les pérorai-
sons aigués, con slancio pour donner Uimpression
d’¢élan, fff furioso dans les déclamations au Tegistre
haut, appassionato con fuocco, con calore, piangen-
do pour la descente résignée sur lu corde de sol
(mes. 255). Difficiles a exécuter sont les brusques
changements de nuances, du fortissimo au diminu-
endo, puis au subito dolcissimo . dans une demi-
mesure, ou bien a partir d’un haut pianissimo, un
crescendo vers le bas, jusquwau forte, dans la méme
mesure. En gros, voici les difficultés de modelage
des traits qui, au violon comme au piano, sont loin
d’étre aussi grandes que celles de la Sonate en fa
mineur. Les probléemes d’ensemble ne sont pas non
plus dificiles, mais toute Vatmosphere qui en
emane, avec son aspect de poéme de nuance épico-
rhapsodique, exige un style instrumental extréme-
ment fluide et poétique, tout fait pour nous prépa-
rer au supréme émoi de U'dme rowmaine, I’émoi de
Vintraductible ,dorului-dor% qui vibrera dans la
ITI* Sonate pour piano et violon, op. 25. Mais, re-
gardons plutdt les pages reproduites d’aprés le ma-
nuscrit et dont la splendide écriture saura mous
convaincre qu’Enesco a wvraiment aimé ce poéme-
sonate. C’est ainsi que nous réussirons a le micur
comprendre.

Bucarest, le 30 mai 1983

Gopiist
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UNELE APRECIERI STILISTICE PRIVIND
SONATA ,,TORSO” PENTRU PIAN SI
VIOARA DE GEORGE ENESCU (1911)*

In mapele cu manuscrise ale lui George Enescu,
mape frumos orinduite pe genuri muzicale, pe ani
de creatie si pastrate cu sfintenie in arhiva Mu-
zeului ce-i poarta numele, existd inca o Sonatd pen-
tru pian si vioard semnatd de autor si datati: 5
octombrie 1911, Cracalia. Caligrama compozitorului,
find, sensibild ca si muzica lui, incheie o priméa
parte de sonatd (18 pagini) si continud cu o singuré
fila din partea a II-a, intitulati Andante expressivo
(pagina 19). Apoi pagini albe.. Nu stim ce a de-
venit restul sonatei. Faptul transcrierii autografe
intr-o redactare definitivd, semnatd si datati de
George Enescu, ne determinid si presupunem ci so-
nata exista in acea vreme in intregimea ei. Autorul
nu putea sa inceapd transcrierca pirtii a II-a, cu
o grafica atit de clard si siguri, ca apoi si se opreas-
cd brusc la sfirsitul primei pagini. Daci am avea
norocul sa gdsim si restul pirtilor din sonati —
chiar si intr-o primd adnotare —, am putea recon-
stitui sonata ‘in intregimea ei. In caz contrar, pier-
derea este definitiva, si va trebui si ne multumim
cii o prima parte de sonatd, admirind-o ca pe un
fel de ,,torso“ descoperit tirziu in arheologia muzicii
noastre. Prin perfectiunea si stralucirea lui, banuim
fara sd-1 vedem si ceea ce ar fi fost intregul operei.

Ca datd de compunere (5.X.1911), aceastd ,mici“
sonatd, cum o denumeste compozitorul si muzico-
logul Wilhelm Berger**, se incadreazia dupa Cuvarte-
tul nr. 1, in re major, op. 16 (1909), si, mai aproa-
pe, dupd prima parte a Suitei ,Chatelaine® (mai
1911), si inainte de Simfonia wnr. 2, in la major
(1914). Pentru considerentele ce vor urma, este re-
levant faptul ca la data de 1.I.1910 George Enescu
realizase o prima schitd a viitoarei sale Opere Oedip,

dupa cum afirma muzicologul Octavian Lazéar

Cosma***,

* Studiul prezentat in Sesiunea de comunicdrci stiintifice
~George Enescu~ la 20 de ani de la moartea artistului,
organizatd de .Centrul de Studii George Enescu®, la
5—6 mai 1973, in Aula Academiei Republicii Socialiste
Romania.
** Berger. Wilhelm. Enesco et la Symphonie. In: Muzica
Bucuresti, nr. 2/1975, pag. 44.

*x*r Casma, Octavian Lazdvr. Oedipul enescian. Bucuresl,
Editura muzicald a Uniunii compozitorilor din R. S. R.
1967 pag 64.

QUELQUES APPRECIATIONS
CONCERNANT LE STYLE DE LA SONATE
,»TORSO“ POUR PIANO ET VIOLON
DE GEORGES ENESCO (1911)*

Parmi les manuscrits de Georges Enesco, insérés
dans des chemises joliment rangées par genres
musicaux et années de création et pieusement
conservées dans les archives du musée qui porte
son nom, il existe encore une Sonate pour violon
et piano, signée par le compositeur et datée du 5
octobre 1911, Cracalia. De son écriture fine, sensible
comme sa musique, Enesco y achéve un premier
mouvement de sonate ( 18 pages ) et poursuit par
une seule page du second mouvement intitulé
Andante espressive (p. 19 ). Puis, ce ne sont que des
pages blanches... On ignore ce qu’est devenu le
reste de la sonate. Cette transcription autographe,
dans une rédaction définitive, signée et datée par
Georges Enesco, nous fait penser que la sonate
devait exister toute entiére de ce temps-la.
Autrement, l'auteur n’aurait pu se mettre ainsi a
transcrire, d’une écriture aussi claire et ferme, le
début du deuxiéme mouvement, puis s’arréter
brusquement dés la premiére page finie. Si on
avait la chance de retrouver le reste des mouve-
ments de cette sonate — flit-ce méme sous la
forme d'une premiére annotation — la composi-
tion pourrait étre reconstituée en son entier,
Sinon, la perte est définitive, et il faudra nous
conienter d’'un seul premier mouvement de sonate,
I'admirant tel un ,torso” tardivement découvert
dans 1’archéologie de notre musique. Mais, la
perfection et 1'éclat du fragment nous permettent
de supposer — meéme sans la connaitre — ce qu’a
pu étre l'oeuvre toute entiére,

Quant a la date de sa composition ( le 5 octobre
1911 ), cette ,petite“ sonate comme la définit le
compositeur et musicologue Wilhelm Berger**,
s'inscrit aprés le Quatuor no. 1 en Ré majeur,, op. 16
( 1909 ) et — é une époque plus proche — apres
la premiere partie de la Suite ,,Chatelaine“ ( mai
1911 ) et avant la Symphonie no. 2 en La majeur
( 1914 ). Pour les raisons qui vont suivre,
la constatation du musicologue Octavian Lazir Cos-
ma,”™* comme quoi a la date du 1°° janvier 1910
Georges Enesco avait déja réalisé une premiére
esquisse de son futur Opéra ,,Oedipe®, constitue un
fait révélateur.

* Etude presenice a la  Session scientifique | George

Enesco™. organisée pour le 20¢ anniversaire le la
mort du compositeur par le Centre d’Etudes, ,Georges
Enesco®, les 5—6 mai 1975, sous la Coupole de 1'Académie
de la Republique Socialiste de Roumanie.

** Wilhelm Berger, Enesco et la Symphonie, dans Muzica.
no. 2/1975, Bucarest. p. 4.

ik Octavian Lazar Cosma, Oedipul enescian, Ed. Muzicala.
Bucarest, 1967, p. 64.



Este firesc ca acest ,torso% de sonatd si ne de-
termine la o continud comparatie cu Sonata a Ill-a
pentru vioard si pian, in caracter popular romanesc,
terminatd de George Enescu in ,,Luminisul* Sinaiei,
in 1926. Asemanari sint, dar si deosebiri fundamen-
tale. Din punct de vedere tematic existd laturi co-
mune : acelasi tip de melopee cu iz popular, des-
fasuratda pe un fir continuu de facturd rapsodici.
Apar deseori si cadente modale, indeosebi frigice si
dorice. (Gheorghe Firca aminteste de unele aspecte
modale in lucrdrile timpurii ale lui George Enescu,
provenite din muzica impresionistilor francezi —
poate mai precis de la dascalul sau Gabriel Fauré*).
Ceea ce le deosebeste este natura cromaticii si, im-
plicit, sistemul de armonizare. Sonata ,,Torso“
foloseste dese imflexiuni cromatice, indeosebi in
melismele anacruzice ale temelor, dar ele nu des-
fiilnteaza natura diatonicd a tonalitatilor de baza.
Aspectul lor este, mai degrabd, decorativ, ca o ghir-
landa florala. Cu totul alt gen de cromatica exista
in Sonata op. 25. Aici cromele sint integrate in sis-
temul tetracordic al muzicii psaltice sau profane de
origine orientala. Ele nu mai au un aspect pur de-
corativ, ci devin consubstantiale unei gindiri mo-
dale. Mai ales prin folosirea sfertului de ton si a
secundel marite, ele vehiculeaza continuu discursul
muzical spre noi orizonturi de expresie modala.

Implicit, si sisternul de armonizare difera de la
una la alta. Fata de cromatica decorativa a Sonatei
,»Lorso¥, armoniile folosite se inscriu pe linia trep-
telor tonale cu incarcaturd functionald. Intilnim
astfel trisonuri clasice, deseori arpegiate, precum si
acorduri de septima si nona de esenfd romantica.
Polifonia este si ea de naturd armonica. Creatorul
foloseste dese imitatii intre cele doud instrumente,
fie libere sau stricte, fie strinse de tipul stretto-ului
necanonic. In Sonata op. 25 precumpénesc acordu-
rile neutre modal (fira terta), acordurile bitonale
bazate pe suprapuneri de cvinte sau amalgamul co-
lorat al politonalititii. Polifonia este mai libera, mai
independenti. Creatorul foloseste adeseori voci in-
terioare care se ramificd sau tind spre paralelismul
eterofoniei. S-ar putea
Sonata ,Torso“ este mai aproape de

sustine, in acest sens, ca
sistemul
armonic apusean, pe cind sonata ulterioara vddeste
o originala sintezd cu muzica orientald intuitd din
perspectiva muzicii noastre populare lautaresti.

In ce priveste constructia formei de sonatd, la
prima ea este mai evidentd, cu tot fluxul aparent
rapsedic al discursului muzical. A doua, op. 25, se

* Firca, Gheorghe. Concepiul modal in muzica lui
George Enescu. In : Studii de muzicologie, vol. 1V.
Bucuresti, Edit. muzicald a Uniunii compozitorilor din
R. S. R. , 1968, pag, 223.

Cest tout naturel que ce ,torso“ de sonate nous
incite & une continuelle comparaison avec la IlI°
Sonate pour violon et piano, dans le caractere
populaire roumain, ( op. 25 ) achevée par Georges
Enesco en 1926 en sa villa de Sinaia, le , Luminis®.
Des ressemblances existent assuréement, autant que
de fondamentales différences, Au point de vue
thématique, certains aspects communs s'en déta-
chent : méme Lype de mélopée d'une saveur
populaire, se déployant sur une ligne continue a
la facture rhapsodique. Des cadences modales y
apparaissent aussi, souvent, en particulier phry-
giennes et doriennes (Ne pas oublier que le mu-
cicologue Gheorghe Firca reléeve l'existence de
certains aspects modaux jusque dans les oeuvres
de jeunesse d'Enesco, trouvant leur source dans
la musique des impressionnistes frangais — voire,
plus exactement, de son maitre Gabriel Fauré*).
Mais ce qui distingue entre eux le fragment de
sonate et la [[I* Sonate pour wviolon et piano ce
sont la nature de leur chromatisme et, implicite-
ment, le systétme d’harmonisation. La Sonate ,,Torso®
utilise de frequentes inflexions chromatiques, surtout
dans les anacrouses mélismatiques des thémes,
mais elles ne modifient en rien la nature diatonique
des tonalités de base. Ces inflexions ont plutéot un
role décoratif, comme des guirlandes de fleures
Un tout autre genre de chromatisme ressort de
l'opus 25. Les inflexions chromatiques s'intégrent
dans le systeme tétracordal de la musique psaltique
ou profane d’origine orientale. Elles n’ont pas cet
aspect purement ornemental, mais, tout au contraire,
devicnnent consubstantielles d’une pensée modale.
Surtout par l'emploi du quart de ton et de la
seconde augmentée, elles dirigent en permanence
le discours musical vers de nouveaux horizons -
d'expression modale.

Implicitement, le systeme d’harmonisation differe,
lui aussi, d’'un sonate a l'autre. Compte tenu du
chromatisme décoratif de la Sonate ,,Torso“, les
harmonies pratiquées par le compositeur s'inscrivent
sur la ligne des degrés tonals pourvus de role fonc-
tionnel. On y trouve ainsi des trisons classiques,
souvent arpégés, de méme que des accords de sep-
titme ou de neuviéme d’essence romantique. La
polyphonie est, elle aussi, de nature harmonique. Y
apparaissent de fréquentes imitations entre les deux
instruments — libres ou strictes, ou bien encore
resserrées, du type de la strette non-canonique.
Dans la Sonate op. 25, par contre, dominent les
accords neutres d’esprit modal (sans tierce), les
accords bitonals fondés sur des superpositions de
quintes, de méme que l’'amalgame coloré de la
polytonalité. La polyphonie y est plus libre, plus
indépendante. Le compositeur utilise souvent des
voix intérieures qui se ramifient ou tendent vers
le parallélisme de I’hétérophonie. Dans ce sens,
on pourrait méme prétendre que la Sonate ,Torso*
s'approche davantage du systéme harmonique
occidental, cependant que la Sonate op. 25, ultéri-
eure, témoigne d'une originale synthése avec la
musique orientale pressentie dans la perspective de
la musique populaire roumaine des laoutars.

En ce qui concerne la structure de forme-sonate,
elle est plus évidente dans la premiére composition,
malgré le f{lux vraisemblablement rhapsodique du

* Firca, Gheorghe. Conceptul modal In muzica lui George
Enescu, dans Studii de muzicologie. Vol. IV, Ed. Mu-
zicald, Bucarest, 1968, p, 223.



inscrie si ca in schema unei forme de sonatd, dar
niciodata aceasta nu devine aparenti. Ea rimine o
taind pe care numai analiza amanuntitd o poate
descifra. Suflul enescian il recunoastem in ambele
sonate, dar in prima el este dozat cu chibzuiala unui
a
doua ¢l curge liber, in ritmul parlando-rubato al

sisterm metrico-ritmic mai ordonat, pe cind in

baladelor noastre populare.

Compozitorul si muzicologul Stefan Niculeseu are
dreptate cind sustine” ci George Enescu a atins u-
rele constante ale limbajului siu, de unde decurge
gt unitatea de ansamblu a creatiei muzicale. Accasti
unitate tine de primordialitatea conceptului tematic,
care prin cl insusi fixeaza albia stilistica a opercelor
enesciene. In cazul celor doui sonate pentru vioara
i pian, diferentele tin mai degrabi de regia de in-
vestire a parametrilor componistici. Accasta s-a di-
versificat printr-o  indelungata adincire a ceca ce
George Enescu dorea sd atingd : redarca oxhaustiva
a caracterului muzicii noastre populare. Si ni l-a
dat intr-un chip unic in Sonata a Il{-a, op. 25.

Aminteam in introduccre cii George Encscu termi-
rase la incepctu! anului 1910 o schitd a Operei
Oedip. Faptul acesta are o deosebiti importantd si
se reflectd in unele aspecte tematice ale Sonatei
»Torso“. Insisi tema principalda ai carei piloni de

@ Sonate, Joiso +’r” oilis, o) e d

discours. Dans la seconde, qui, aussi, releve du
schéma de ferme sonate, celui-ci ne devient
jamais visible; il demeure secret et seule une
analyse minutieuse peut arriver a le déchiffrer.
Mais, le souffle enescien traverse les deux sonates,
a cetle différence prés que dans la premiére il
est dosé par l'équilibre d’un sistéme métro-rythmi-
que plus ordonné, alors que dans la deuxieme il
s'épanche en toute liberté dans le rythme parlando-
rubato des ballades populaires roumaines.

L.e compositeur et musicologue Stefan Niculescu
a bien raison de soutenir* qu'Enesco a atteint
dans sa musique le niveau de certaines constantes
de langage, d’olt I'unité d’ensemble de sa création
musicale. Cette unité résulte de l'importance
primordiale que le compositeur accorde au concept
thématique qui, de lui-méme, fixe le moule stylis-
tiques de ses compositions. Dans le cas de ces deux
sonates  pour violon et piano, les différences
liennent 4 une sorte d'¢conomie régissant le
potentiel des paramétres compositionnels. Ce po-

tentiel s'est diversifié progressivement, par un
long approfondissement de ce qu'il souhaitait
atteindre : l'expression exhaustive du caractére

propre a la musique populaire roumaine. Expres-
sion qu'il nous a offerte magistralement dans sa
[11¢ Sonate, op. 25.

Nous rappelions au début de cet exposé qu’
[inesco achevait une esquisse de I'Opéra ,,Oedipe*
au commencement de l'arinée 1910. Le fait est
particuliérement significatif car il se refléte i travers
certains aspects thématiques de la Sonate ,,Torso.
En cffet, le theme principal méme, dont les piliers
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hazad se regasesc si in sonata de mai tirziu, op. 25,
arc o frapantd asemanare cu temele juciuse ale

pastorilor din Opera Oedip — defilarea pastorilor

de résistance se retrouvent dans la Sonate op. 25.
ressemble d'une facon frappante aux thémes pétu-
lants des patres d',,Oedipe“ — soit, le cortége des
patres.
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si dansul pastorilor.

= Niculescu, Stefan. (ieorge Enescu si limbajul muzicii din
secolul XX. In : Studii de muzicolggie. vol. IV. Bucu-

resti, Editura muzicalda a Uniunii compozitorijor cdin
. S. R. , 1968, pag. 9.

® Stefan Niculescu, George Enescu si limbajul muzical din
secolul XX, dans Studii de muzicologie Vol. IV. Ld. Mu-
zicald, Bucarest. 1968. p. 9.



Este semnificativ felul cum George Enescu isi in-
cheie pirtile, sectiunile interioare, chiar $i frazele
izolate. Pe un sir de intervale pure (cvartd, cvinta
si octavd) ascendente sau descendente, finalurile a-
cestea sund ca un héaulit de bucium. Asa termina
prima frazi a temei principale din Sonata wTorso
si tot astfel fraza cde incheiere a acestei teme.

Trés significative est aussi la maniére dont Enesco
achéve les mouvements, les sections intérieures et
méme les phrases isolées. Sur une rangée d'inter-
valles purs (quarte, quinte et octave), aseendants
ou descendants, ces finales résonnent comme un son
prolongé de cor des Alpes. Cest ainsi que s’achéve
la premié¢re phrase du theme principal de la Sonate
., Torso“ et clest encore ainsi que se¢ termine la der-
niére phrase du méme théme

-t

O gasim si in finalul Prologului oedipian, in a-

companiamentul tremolat al coardelor grave.

Or, on rencontre cette phrase au finale du Pro-
logue d’,,Oedipe dans l'accompagnement trémolo
des cordes graves
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La fel si in epilogul temei principale din partea I
a Sonatei op. 25 (mas. 14—15).

Tema secunda a Sonatei ,,Torso, de esentad lirica
si arcuita generos pe decime de trisoane, este intro-
dusa pe o formuld anacruzicd ce cuprinde pasul
cromatic ,,intors“ pe aceeasi nota.
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Et, pareillement, a ’épilogue du théme principal

du I mouvement de la Sonate op. 25 (mesures

14—15).

ILe second théme de la Sonate ,,Torso“, d’essence
lyrique et généreusement arqué sur des dixiémes de
trisons, est introduit par une anacrouse qui renfer-

me le pas chromatique ,renversé“ sur la méme
note ;
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Sub aspectul unor inflexiuni cromatice ,,intoarse“

in jurul notelor diatonice, el se giseste si in Prolo-
gul Operei Oedip.

~ Or, avec Yaspect d'inflexions chromatiques ,ren-
versées® autour des notes diatoniques, ce théme se
trouve également dans le Prologue d’,,Oedipe¥.
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Dar mai ales aspectul nucleului tematic axat pe
neeesiunca treptatd a doud terte mari ascendente,
urmata de motivul de inchiere in optimi, are o fra-
panta asemanare cu tema corului de copii din Actul
LI, tabloul 3 al aceleiasi opere.

Mais c'est surtout l'aspect du noyau thématique
centré sur la succession graduelle de deux grandes
lierces ascendantes, suivie du motif final en croches,
qui témoigne d'une frappante analogie avec le
théme du Choeur d’enfants de 1'Acte II. 3¢ Tableau,
d’,,Ocedipe” :

elbs Mo-, fff-.bcrmpid;' f,,,"‘f."‘t‘ Thohelere
Ve
Caf o r S S S i ] R f )
' oK L3 Ry EeEy | =L Z L9 g— U

bm—'ﬂ {_ff'\ o - — A T Iy tg————— T o — -H
k2 = e e St = H
wf Agméonde! R Rt -

}-—u-uu-.__. h‘dt_ me — el .

Rezumind cele afirmate prin exemplele de mai
sus, putem spune ca importantele teme ale Sonatei
»Torso“, si anume : tema principala si fraza de in-
cheiere a ei, tema secundd cu fragmentul anacruzic
cromatizat, sint vadit influentate de Opera Oedip,
terminata, in schita, incd dinainte. Dealtfel, cred ca
se poate afirma cd Opera Oedip constituie pivotul
central al creatiei enesciene, luminind drumul com-
pozitiilor-satelit din preajma ei. Urme ale acestei
influente se gasesc si in Sonata op. 25, dar aici cle
sint topite intr-o gindire modald cu totul noua.

O altd caracteristicd a tehnicii enesciene este felul
in care compozitorul realizeazid forma de sonati. I1
intereseazd mai putin puntile motorizate pentru a
cfectua tranzitia tonala de la o sectiune la alta. In
schimb, are o mare pasiune pentru amplificarea te-
melor pe care le prezintd. Sint adevarate dezvoltari
poate dupd modelul brahmsian, dar fard tehnica de
driamuire a elementelor tematice, ci reluind frag-
mente intregi pe un plan tonal diferentiat. In felul
acesta, George Enescu pdstreaza firul rapsodic al
discursului siu muzical, printr-o continua depanare.
Rare sint momentele in care autorul, nu fard oare-
care sfatosenie, vrea sd ne arate nuditatea proce-
deului tehnic al dezvoltarii, ca spre exemplu in ma-
surile 25—28, in care elemente tematice sint sdltate
pe acorduri de septiméa secventate. Peste toate aceste
cazuri izolate riazbate suflul enescian, de esentd pur
tematicd, cu acele inginiri ale pianului, umbre ale
unor pasi care se indreaptd spre infinitul dorului.

Intreaga fortd de pldsmuire sonord a lui George
Enescu este concentratd in sectiunea Dezvoltarii
propriu-zise. Materialul tematic este vehiculat pe un
plan tonal in continud mobilitate, deosebit de ra-
finat, la care se adauga varietatea dinamicii si, in-
deosebi, participarea activd a pianului. Vazut din
perspectiva macrostructurii, planul tonal face un
arc vinjos de la tonalitatea de bazd a temei princi-
pale (la minor) la dominanta temei secunde (mi
major), cu o duioasd coborire, la inceputul dezvol-
tarii, inspre medianta do diez minor. Aceastd alter-
nare intre sentimentul de alean si cel de voiosie re-
prezintd o unduire specificd emotiei enesciene. (0]
regasim, in mic, si in desele treceri de la terta mare
la terta mica, caracteristice pentru stilul compozito-
rului,

En résumant ce qui vient d’étre illustré par les
cxemples ci-dessus, nous dirons que les principaux
thémes de la Sonata ,,Torso“, a savoir : le théme
principal et sa phrase de conclusion, ainsi
gue le second théme avec l'anacrousechro ma-
tisée sont manifestement influencés par l'opéra
»Oedipe“ achevé précédemment a l'état d’esquisse.
Je pense d'ailleurs qu'on peut affirmer que I'Opéra
»Oedipe® constitue le pivot central de la création
¢énescienne, éclairant le chemin des.compositons-
satellites qui, chronologiquement, gravitent autour
de Jui. Des traces de cette influence existent aussi
dans la Sonate op. 25, mais, ici, elles sont fondues
dans une pensée modale totalement neuve.

Une autre caractéristique de la technique de com-
position énescienne consiste dans la maniére de
réaliser la forme sonate. Pour assurcr la transition
tonale d’une section a l'autre, le compositeur est
moins attiré par les ponts. En échange, c'est
une véritable passion, chez lui, que d’'am-
plifier les thémes présentés; il en fait de réels
développements — peut-étre bien d’aprés le modeéle
de Brahms, mais sans sa technique de dosage des
éléments thématiques, simplement en reprenant des
passages tout entiers sur un plan tonal différencié.
De la sorte, le fil rhapsodique du discours
musical se maintient dans un déroulement ininter-
rompu. Rares sont les moments ou le compositeur,
non sans une certaine allure discursive de bon con-
seil, entend dévoiler dans toute sa nudité son pro-
cédé technique de développement, comme par
exemple dans les mesures 25—28 ol les éléments
thématiques sont haussés sur des accords de sep-
tiéme séquentiels. Partout cependant, enveloppant
tous ces cas isolés, péneétre le souffle spécifiquement
énescien, d'essence purement thématique, avec ces
doux murmures du piano, comme des ombres de
pas se dirigeant vers l'infini de nostalgiques zones.

La plénitude de la force de création sonore
d’Enesco se concentre dans la section du Dévelop-
pement progrement dit. Il ,travaille® la matiére
thématique sur un plan tonal continuellement mo-
bile et d’un grand raffinement, ol s’ajoute la variété
dynamique et, surtout, l'active participation du
piano. Envisagé dans la perspective de la structure
compositionnelle, le plan tonal réalise un arc puis-
sant qui relie la tonalité de base du théme principal
(la mineur) a la dominante du second théme (Mi
majeur), tout en marquant au début du Développe-
ment une douce baisse vers la médiante Ut diéeze
mineur. Cette alternance entre nostalgie et joie
constitue un ondoiement spécifique de 1’émotion
énescienne. En plus petit, il se trouve aussi dans
ces fréquentes transitions de la tierce majeure a la
tierce mineure, caractéristiques du style d’Enesco.
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Planul tonal al Dezvoltarii propriu-zise foloseste
acelasi contrast de atmosferad pornind pe un ciclu de
terte mici ascendente : do diez minor, mi major si
sol minor, cu o indrdzneati coborire la mi bemol
major. Pe o pedald ornatid armonic a acestui mi
bemol major surprinde aparitia la vioard (mais.
109—9) a unui tetracord lidic coboritor (si bemol —
la bemol — sol bemol — fa bemol). Caracterul mo-
dal al acestuia este insi trecdtor, cdci prin croma
unui pas invers (fa bemol — sol — fa becar) se
revine la diatonia tonalitd{ii atinse. Iesele pedale
tremolate in diferitele registre ale pianului permit
creatorului sa suprapund o serie de acorduri striine
de tonalitate, de 0 mare plasticitate.

Din punct de vedere tematic, George Enescu fo-
loseste intr-o prim&d sectiune a Dezvoltarii ambele
teme de bazd intr-un chip original, Pianului i se in-
credinteazd o formuld ritmicd pe triole agitate dez-
voltind anacruza figurativdi a temei principale, pe
cind vioara schiteaza, linistit, profilul liric al temei
secunde (mas. 94 etc). A doua sectiune a Dezvol-
tarii (Pin animato, mas, 133 etc.) estc axati pe oc-
tava haulita (b) ce incheie prima fraza a temei
principale. Suprapunerea ei peste motivul a si ¢ din
aceeasi temd (vezi ex. 1), precum si combinatiile
variate ce rezulti din imbinarea lor arata intreaga
fortd a maestrului de a realiza o Dezvoltare in mod
organic cu stricta utilizare a elementelor tematice
expuse. Inspre sfirsitul Dezvoltirii (mis. 156 etc.)
reapare fraza de inchejere a temei principale, ter-
minata de astd data pe intervale descendente, trep-
tat micsorate (terta mare, terta micd si secunda
mare). Diminutia aceasta intervalici, efectuati in-
spre sfirsitul Dezvoltarii, dovedeste un mare rafina-
ment in construirea dramaturgiei sonore.

O cvintd ascendentid dominanticd este suficienti
pentru a introduce, cu glas potolit, Repriza temei
principale (mas. 162). Aparitia acesteia dupi ce
se auzise, cu putin inainte, fraza ei de incheiere
reprezintd o succesiune tematicd vazutd din pers-
pectiva inversa. Este inventia artistici a unui mare
mester si pe deplin justificatd, intrucit respectiva
frazd de incheiere nu va mai apare decit spre sfir-
situl Codei (mas. 246 etc.).

Intreaga Reprizd este judicios concentrati. Tema
secundd reapare la omonima majori (la major), dar
suflul enescian isi pune, si de astd datd, amprenta
pe o noua dezvoltare a ei, ce se incheie cu ana-
cruza cromaticd. $i aici avem aceeasi simetrie a
perspectivei inverse : fraza de introducere la tema
secunda (anacruza cromaticd) devine epilogul ei
(mas. 224 etc.).

Coda (mds. 234 etc.) preia tonalitatea de bazi in-
ceputd, insia de pe treapta a doua, subdominantica
(si — re — fa — la). Ghirlanda anacruzici de
saisprezecimi, cuprinsi in tema principals, este ex-
tinsd cu dezinvolturd pind la un nonolet frumos ar-
cuit. Tema i5i continud desfésurarea fireasca. Ceea
ce surprinde, ca o mare indrizneals, sint acordurile
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Quant au Développement proprement d,it. on
trouve sur le plan tonal le méme coptraste d-atmos-
phére, débutant par un cycle de tierces mineures
ascendantes : Ut diéze mineur, Mi majeur et sol
mineur, avec une audacieuse descente au Mi bémol
majeur. Sur une pédale de ce dernier, ornée har-
moniquement, voici qu'apparait au violon (1pe5}11-es
108—109) un tétracorde lydien descendant (si bemol
— la bémol — sol bémol — fa bémol). Le _caracterc
modal qu’il apporte n’est que passager puisque par
l'inflexion chromatique d’un renversement (fe bé-
mol — sol — fa bécarre) la tonalité revient a sa
nature diatonique. Les fréquentes pédales trémolo
dans les divers registres du piano permettent au
compositeur de superposer toute une série d'accords
— d’une tonalité autre — particuliérement sugges-
tifs.

Du point de vue thématique, Enesco utilise, dans
une premiére section du Développement, les deux
thémes de base et il le fait de maniére fort origi-
nale : il confie au piano une formule rythmique de
triolets agités développant l'anacrouse figurative du
théme principal, tandis que le violon esquisse, tran-
quillement, le dessin lyrique du second théme (mesu-
re 94 ete)). La deuxiéme sectiondu Développement
{Pin. animato, mesure 133 etc.) est centrée sur 'octave
résonnant longuement (motif b), celle-la méme qui
acheve le théme principal. Le fait de la superposer
de la sorte aux motifs ¢ et ¢ du méme théme (voir
Ex. 1), ainsi que toutes les combinaisons variées qui
résultent de ces agencements prouvent le grand
art d’Enesco a réaliser un Développement plei-
nement organique en utilisant sculement les élé-
ments thématiques exposés. Vers la fin du Déve-
loppement (mesure 156 etc.) reparait la phrase
conclusive du théme principal mais maintenant elle
se constitue d’inlervalles descendants qui diminuent
progressivement (tiecrce majeure, tierce mineure, se-
conde majeure). Cette diminution des intervalles,
effectuée vers la fin du Développement, dénote le
grand raffinement du compositeur dans la cons-
truction de toute une dramaturgie sonore.

Une quinte ascendante de dominante suffit pour
introduire, calmement, la Reprise du théme prin-
cipal ( mesure 1962 ). Aprés avoir, tout-a-1’heure,
entendu sa phrase d’achévement, cette reprise du
théme représente un succession thématique ren-
versee, C'est 1a un procédé artistique magistral et,
de surcroit, totalement justifié car la phrase finale
du theme n’apparaitra plus désormais que vers la
fin de la Coda ( mesure 246 etc).

La Reprise toute entiére est judicieusement con-
c,entrée. Le deuxiéme théme refait son apparition a
l_hom.onyme majeure (La majeur); mais le souffle
enescien ne manque pas d’apposer son empreinte sur
un nouveau développement de celui-ci, Iachevant
cette fois par l'anacrouse chromatique. La encore, on
se trouve en présence d’'une symétrie en perspective
renversée : la phrase introductive du second théme

(l’angcrouse chromatique) devient I'épilogue de ce
dernier (mesure 22i etc.). ;

La Coda (mesure 234 ete.)
de base mais seulement a part
de sous-dominante (Si — ré —
une guirlande florale de dou
ferme le théme principal, es
volture jusqu’a un nonolet jol
continue de se dérouler tout
surprend comme une témérit
dépressifs du Piano issus de 1

emprunte la tonalité
ir du deuxiéme degré
fa — la). L’anacrouse,
bles-croches, que ren-
t étendue avec désin-
iment arqué. Le théme
naturellement. Ce qui
€ ce sont les accords
a zone sublunaire des



depresive ale pianului venite din regiunea sublunar}
a cvintelor inferioare, susfinute de pedala dominan-
tei Insorite. (Suprapunerea acordurilor do minor Si
i bemol minor peste pedala de mi, mas. 237—239.)
Asemenea procedee amintesc de culorile vii aruncate
de-a valma pe pinzd, ca in pictura tasistd. Apoi
totul se linisteste pe aceeasi fraza de incheiere ter-
minatd cu pasul coboritor al octavei buciumate (mi
— si — mi). Insistenta pe accastd celuld tematica,
operata pe un sir de stretto-uri intre vioara si
pian, permite creatorului si ne ofere un joc tonal
spectaculos (mds. 250—254). Ceea cc mai surprinde
in acest final este sirul de figuratie tematici la
vioara, care, in masura 262, introduce, pentru prima
datd in aceastd sonata, un mod cromatic avind dou
secunde madrite : treapta a IV-a urcatd si pasul de
sensibild a minorului armonic. Este strifulgerarea
unui gind anticipat care va hotiri, peste ani, noua
albie modald a Sonatei op. 25. Aici, creatorul va
stdrui suveran.

Prima parte a Sonatei ,,Torso“ se incheic cu o
pedald a tonicii, pe octava zvicnitd in ritm punc-
tat. Si in acest final, armoniile disonante ale pia-
nului creeazi o ultimd tensiune dramatica, stinsa
pe o tertd micd descendentd, repetati cu obstinatia
unui implacabil fatum.

Ne mai ramine, in fati, o prima si ultima fila
din partea a II-a a Sonatei, un Andante espressivo.
O ampld melopee se desfdsoard in masura ternars,
la 0 omonima majori (la major). Sint elemente pre-
luate din tema principald a partii I, transfigurate
ca pentru un cintec lung. Dupa o cadentid la medi-
anta do diez minor, apare, in ultima masurd si foar-
te clar, motivul liric al temei secunde. Atmosfera
generald din aceastd ultimd fila se aseamina cu
aceea din tabloul I al Actului secund din Opera
Oedip. In Sala palatului din Corinth, eroul antic
presimte destinul sdu aprig, pe care il va invinge,
in cele din urmi. Tot astfel eroul nostru, George
Enescu, a invins destinul trist al acestei partituri
rdmase incompletd, ficind saltul maret inspre So-
nata op. 25, realizare unica in literatura muzicii de
camerad a secolului nostru. Sonata ,,Torso®* din 1911
prevesteste izbinda acestei traiectorii spre ,,Lumi-
nisul% Sinajei.

Bucuregti, in 26 aprilie 1975

TUDOR CIORTEA

quintes inférieures mais soutenus par la pédale de
la dominante radieuse (superposition des accords
Ut mineur et si bémol mineur & la pédale de mi —
mesures 237—239). On dirait d’éclatantes touches de
couleur jetées péle-méle sur une toile tachiste.
Ensuite, tout se calme sur la méme phrase conclu-
sive qui s’achéve par le pas descendant de l'octave
prolongée comme un son de cor des Alpes (mi —
si — mi). Le fait d’insister sur cette cellule théma-
tique en procédant par une série de strettes entre
le violon et le piano, est I'occasion d’un spectacu-
laire jeu tonal (mesures 250—254). Ce qui frappe
encore dans ce Finale c’est la succession figurative
thématique au violon qui, & la mesure 262, intro-
duit pour la premiére fois dans cette sonate un
mode chromatique avec deux secondes augmentées
— a savoir le 4° degré en hausse et le pas de la
sensible du mineur harmonique. C'est I’éclair sou-
dain d'une pensée anticipée qui, des années aprés,
va décider du nouveau moule modal de la Sonate
op. 25. Cest sur ce point que le créateur va sur-
tout insister.

Le premier mouvement . de la Sonate ,,Torso®
s'achéve par une pédale de la tonique sur l'octave
jaillissant en rythme pointillé. Dans ce Finale, les
harmonies dissonnantes du piano créent une derniére
tension  dramatique, pleinement atteinte sur une
ticrce mincure descendante, répétée obstinément tel
un implacable fatum.

Nous voici arrivés a la derniére page du manuscrit,
en fait a la premiére et seule page du deuxiéme
mouvement de la Sonate ,,Torso®.

C'est un Andante espressivo. Une ample mé-
lopée se déploie en mesure ternaire 4 I’'homonyme
majeure (La majeur). Ses éléments sont empruntés
au théme principal du premier mouvement mais
transfigurés, acquérant ce caractére de mélopée.
Aprés une cadence a la médiante Ut diéze mineur,
apparait a la derniére mesure — se faisant claire-
ment entendre — le motif lvrique du théme secon-
daire. De cette dermiére page du manuserit émanec
une atmosphere générale trés ressemblante & celle
du 1°¢f Tableau de 1'Acte II de I'Opéra ,.Oedipe“.
Tel que, dans la grande Salle du palais de Corinthe,
le héros des temps antiques pressant son cruel des-
tin dont finalement il triomphera, tel aussi, Georges
Enesco, notre héros, a-t-il vaincu la triste destinée
de cette partition demeurée incompléte en s’élan-
cant vers la Sonate op. 23, ceuvre unique dans la
littérature de musique de chambre du XXe¢ siécle,
La Sonate ,Torso“ de 1911 prédit le triomphe de
cette trajectoire qui devait aboutir au ,Luminis®
de Sinaia.

Bucarest, le 26 avril 1975

TUDOR CIORTEA
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