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Motto

Nu se cigtigd nimic incercind si
forfezi natura 31 de altfel nici nu es~
te necesar si o faci de vreme ce putem
folosi mai intii mialoacele pe care ea’
ni le pune la dispozitie.

Pablo Casals







CUVINT INTRODUCTIV

Violonistica actual¥ cere din partea intexrpretuluil stipi-~
nirea resureselor tehnice gi expresive ale instrumenbului la un
nivel Lnalt, perfectibil fn mod continuu.

Aga cum In majoritatea domeniilor de - cercetare este nevole
de un suport precis, matematic pentru a evolua (si) arta nu poa~-
te face absbractie de gradul Inalt de gtiintd pe care 11 inclu-
de.

"Arta gi Stiinta 8int surori; ele sint mijloace ale cu-
noagteril umane, reflectéri ale realititii obiective. Ps par-
cursul evolutiel lor, influenta reciprocd a fost mutual ferti-
lizgtoare g1 acegsta este valabil in mod egal gi astdzi",
(Szende-llemessuri: Fiziolofia cintatulul la vioard).

Prezentul indrumar se doregte a fi un''vade mecum" pentru
studentii anilor I gi II Bectia interpretare muzicald si repre-
zintd punctul de vedere al autorului’ referibor la probleme esen-
tiale ale tehnicii viorii.

Lucrarea este structuratd in 5 capitoles

I. Program tehnic pentru mina stingd.

II. Studil sintezid penbru pregétirea preuniversitari.
III. Game
IV, Material obligatoriu de parcurs in anii I, I1:

V. Cercetidirli privind fundamentarea gtiintificd a cintatu-

lui la vioard.

Sint reunite in acest volum nume de traditie iIn pedagogia
viorii (Marsick, Schradieek, Flesch) nume de prestigiu pentru
momentul actual (Rostal, Varga, Ionescu Galatl) si nume poate
mai putin cunoscute (Muhendissian).

Capitolul I reuneste sugestil referitoare la ceea ce con-
sider ci este indispensabil pentru tehnica miinii stfngi.

Studiile cuprinse in Capitolul II acoperd probleme tehni-
ce frecvent apirute in repertoriul violonistic dupd cum urmeazd:

Dont 2: intonatie netemperatd, diferite trésdturi
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8 1 tertle L
17  sohimburi de pogitie pe acelag arcusg

20 schimburi de pogitie pe tréséturl diferite
Gavinids 1 studiu polifonic complex
7 alternanfta legato-staccato

Wieniawski -"Etudes-caprices” 3 velocltate
- 4 jocuri de arcug

Al

_Locatelli 4  studid cu caracter concertant, utile pen-—
9  ftru duble coarde, arpegii, tehnica miinii

17 drepte

Gamele sint prezentate in 2 iposceiex

1) varianta Flesch binecunoscut¥ si folosité la nol in
tard se adreseagzd cu precddere ngraditionaligtilor;

2) varianta Rostal apirutd in 1987 cu noutdtile referitoa-
re la gamele in 4 octave. ;

Oapitolul include si consideratii privind digitafia si mo-
dul de studiere a gamelor apartinind autorului acestor rinduri,

o plasare a acestel atit de importante gi discutate probleme

cit mal aproape de particularitétile anatomo~fiziologice.

Materialul obiigatoriu de parcurs in anii I,II reuneste

cite doud capricii aparfinind lui Pagenini si Wieniawski prin

care se urmireste rezolvarea tghnici sl mail ales muzicald a u-

nor probleme apriorioc studiate.
Pundamentarea stiinyificd
timul capitol al lucrdrii in intentia de a d
tia cauzd-efect la desfégurarea fenomgnului
a cirui intelegere se urmdreste depdgirea problemelor tehnice
gl situarea preponderentd in sfera emotional-artisticé. '
Indrumarul a fost conceput‘ca un sistem deschis relafied
cu cititorul-interpret in sensul perfectibilitdtii reciproce.

a cintatului la vioard ocupd ul-
a cititorului rela-
interpretativ, prin

Autorul
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I. PROGRAM TSHUIC I’'ENTRU IiINA SLINGA
(I.Ionescu-Galatil)

Je Coloane

234 2134 T uon

4123
243 2143 3142 4132
324 2314 3214 4213
342 2341 3241 4231
423 2413 3412 4312
4 32 2431 3421 L 321

N.B. Coloanele se vc» studia ve toate corzile in .'4/17)))
avind J = 60 M.M.
Se va 1ncepe cu note naturale, apol cu alteratii.

Coloane cu degete captive

VYo uy

2342 25 lns 1Y 3 R Bk
2343 2 1343 3 124 2 e - T
24 32 2 1431 3. T2 3] B2
24 34 2 1434 3 1424 4 1323
3242 23 148 3 2141 4 2131
3243 2 3143 U5 el A T
3423 2. N Rl PR R-2% 32
3424 2 3414 3. ek dh 4 23153
4232 2 8133 343123 4 3121
4234 2 4134 3 4124 4 3123
4 %2 3 2 4313 3 212 L i
4 324 2 4314 3 4214 R T

(prima cifrd indicd degetul tinut pe coarda aldturatid)




a.) In pozitii fixe.
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b.) Coloane cu un deget. (pozitiile I-IV)
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c.) Coloane cu schimburi. (cifrele indica atit ordinea de

artioulare a degetelor piﬂ'si ordinea de succedare a

-pozitiil ) : /
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Se va proceda similar intre pozitiile II-V,III-VI,etc.



*4). Coloane cu degete cavtive.(exemple de studiu).
N.B.Nota intreaga renrezinta degetul tinut pe coarda
alaturata in stinga sau-in dreapta.
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L

: TR

Observatie.A se lua in considerare si cazul in care
nota lungn este o coarda libera.
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2., Txercitii pentru articulatie.
(dupa o idee 2 1ui Tibor Varga) .
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Observatie. Aceste exercitii nu-si propun sa inlocuiascé
traditionalele coloane.Pot fi utilizate

pentru incalzire in timp scurt,



- 3.Coloane in duble.

Terte. (dquoa vrincipiul coloanelor in pozitie fixa. )
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Observatie.Se va proceda similar intre pozitiile II-V,
IIXI-VI,IV-VII,etc.
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Goloane in terte. (similar coloanelor cu schimburi)
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Ontnve.
(se stuliaza intii formulele de 4 sunete legate,

avoi intregul portativ. )

a. ) simple
b.) cifrate(digitate)
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.4.Game cromatice pe o singura coarda.

a).cu un singur deget.

14

Sy R T e
tH— =) 5 5 % i S i
FFET S IV S =
1 .
b).cu perechi de degete.
3 32 3
fai e 3.4 3 ole Pl e 5
1 1
Ny TRl | ete. 17 P o
112 1" 2 ete
3 4 3 # etle %2 48 ete.
2 1 + W ) B A1 —1—F
>t | I
ayrw o
o TTo3 20 1285143 54/3 41 3;45"31,;#;*!‘4'
Je 34 29 Y RIH23h 349932 y92y38 4 ;
1 234 (234 4123k Y344 4929 434 4

c).cu 3 degete (1.2,3.)'
d).cu 3 degete (2,3,4.)

e).cu 4 degete.
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5.Schimburi cromatice de pozitie(dupa o idee de Marsick).

1). Alunecare.
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.b). Articulare.
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‘. Observatie.In prima faza se poate studia cu nota intermedia

ra obtinuta cu degetul de plecare ajuns in pozi-
tia finala,
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-¢).Saritura prin intermediul coardei libere.
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in duble.

‘

4).Schimburi cromatice de pozitie
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-Thn studies numbered 1, 2, 3,
9 10, 11, 13, 13, 14, I3, 16, 17 and

Les études numerotées t1-2-3

9-10-1T-12-23-54-1§5-16-17 - @t
19 doivent dtre joudes dans tous
les tons.Toute varlation rythmique

est possible selon le désir de

Key, .
I'éxecutant,

Any desired rythmical variafions

19 must be played In @
could be made.

14, 15,

Ritmik varlyasonlar serbesttir.

1.2 3 9. 10, 11, 52, 13
16, 17, ve 19 numaral) etlidler her

tonda gabinacakur.
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RADU HAWUZEA

Schradi eck
Second Division

Exercises In double stoppings
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Exercifil In duble coarde
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Exerclces de doubles cordes
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IT. ANKEXA DE STUDII OBILIGATORII CA SINTEZA A PREGATIRII
PREUNIVERSITARE.

1. Dont 0p.35 Studiul nr.?
2. Dont o0p.35 Studiul nr.8
3. nonﬁ op.35 Studiul nr.17
4. Dont op.35 Studiul nr.20
5. Gavinies Studiul nr.1
6. Gavinie= Studiul nr.7
7. Locatelli Capriciul nr.4
8. Locatelli  Capriciul nr.9
9. Locatelli Capficiul nr,17
10 .Wieniawski Etudes capricés n?.3

11 .Wieniawski 'Etudes caprices nr.4
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Mlor Oktavkontroliténs (Vg\. Anm. Belte 4)

1) Dls

Edltton Podore.
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P.TLocatelli
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P, Locatelli
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P.Locatelll
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H, Wieniawski
Allegro moderata
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IIX. GAME
1. CONSIDERATIL PRIVIND DIGITATIA LA GAMR (RADU HAMZEA)

Importanta pe care orice violonist, interpret sau pedagog
o acordd saﬁelor ca mod de cunoagtere. gl stdpinire a instrumen-
tulul a fost unanim recunoscutd gi nu mal este necesar a o ac-
centua. :

Acestie rinduri, concluzive pentru capitolul consacrat ga-
melor, doresc a fi o evaluare prin prisma motto-ului acestul In-
drumar, a digitapgiilor folosite de mari pedagogil si interpreti,
exprimind pdreri personale care vor trebui sd infrunte tradijia
pentru a se impune. 3

Referitor la gamele pe o singurd coardd mi se pare util a
enunjya o digitatie aparyinind lui Tibor Varga pe care nu am gia-
sit-o publicatd fn nici una din lucririle cercetate.

L {
b 4 "1 { ‘l b 1
L4 n i h o 1 L el o
Lo ______:=:=s__4==£=§==4 —o
—
v 4 4 / y 34 1 %

Aceastd digitaple, ugor de memorat, aplicabild atit la ga-
mele majore cit si la cele minore respectd principiul urcdrii
cu dou¥ schimburi mici si al coboririi cu un schimb mare, folo-
s8it de majoritatea sistemelor. Alt aventaj mi se pare a £i eli-
minarea oricirei alumec#ri cu. acelagi deget, stiut f£iind cd la
viteze mari producerea sunetelor prin articulare asigurd mult
mai mare claritate decit prin alunecare.

Pontru gamele care incep cu coardd liberd considerim disi-
ta;ia lui Flesch cea med potrivitd.

PRI b

imssessEs =

0 4
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; “idl'oﬂhd cu drepturi egale atit pozitiile pare cit i ce-
 dmpare toate gamele fncep cu degetul 2. Aceste principili au

4
o frpizfetiily
j} A 2-
: g | M —

‘:,’i*’Mﬂ)‘ intilnin cele wal variate digivafii pentru geme,
u justificat prin imensa personalitate a celor citayi, ma-
i in diferenyele de tehnicd gi dispunere a miinii
mﬂm. gttt Pt i 5 3
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2 Vieuxtemos,

Oel mai folosit sistem, cel al lui Flepch cu boate ci es-
" %e cel mai mebtloulos i toatd lumea £i recunocagte n¢r1t¢1n are
51 puncte discutabile deci perfectibile. ;

. Bxeoutarea sensibilei ocu degetul &4 gi a tonicii ou degetul
1 pe alti coardd a fost criticatd de Joachim, Jahn, Iampolski.

Intervalul de 44 (ovart¥ mdrit¥) 4fntflnit fn sistemul lui
Flesch cere o dispunere fortatd a degetielor, inconvenient ce
poate fi evitat prin cdderea degatelor 14 in cadrul ‘unei 4p
(cvarte perfeote).

Iampolski propune ca "digitatie rapionald a gnnolor diata-
nice” cea care incepe cu degetul 1 gi respectd raportul normal
de ovart¥ perfectd# intre degetsle 1-4 pe o coardd.

Ideea mi se pare valoroasd dar exemplul pe care il di in
cartea sa "Digitapfia la violini" are multe puncte discutabile.

OGonclugionind, propun urmdtoarea digitatie pentru toate
gBamele majore (se excepteazd Sol major care incepe cu coarda li-
berd)

e ] S irsdetina

A -
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Avantajele acestei digitayil sint:

1) nu are 4+ (cvartd miritd)

2) toate sensibilele se rezolvd in mod firesc pe aceeasi
coardd ’

3) urcarea se face pe coarda Mi unde sund cel mai bine

4) pe coarda Mi degetele 1 2 3 se dispun de 3 oril succe-

- giv in poszitia lor naturald (cu semiton intxe 2-3)

5) orice gamd fn pozitie fixd se ofintd inoepind cu dege-
%ul 1, luoru folosit gi de digitajia indicatd de nol
pentru gama in 3 octave

6) atit urcarsa cit yi coborirea se executd ocu aceeagi di-
gitatie ceea ce ugureass memorarea gi sporesgthe siguran-
ta tinind cont si do_fnotornl psihologic.

9) nefolosind nici o coardd liberd este utilizabil) la
toate gamele (se excepteasdi Sol major ocare incepe cu
coardd liber#) 7L ;

5.2. Game minore

Ia gamele minore, pentru varianta melodick fn urcare re-
comand aceeasi digitatie ca la gamele majore, {inind cont de a-
celeagi motive.

Pentru coborire trebuie luate in considerare 2 variantes

1) folosind aceeasl digitayle ca la urcare cu avantajele
pe care le-am enumerat dar cu degavantajul aparifiel unel 4+

(cvartd miritd) datoratd variantei naturale utilizate in cobori-
re; i

2) pentru a evita aceastd 4+ se poate face numai primul -
schimb coboritorApo'coa#ﬂn Ml al doilea fdcindu-se pe coarda Ia
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Digitayia de acest fel poate £i aplicatidi pentru gamele ca-
re incep pind in pozitia iV pentru a nu se utiliza coarda ILa in
pozifii fnalte.

Pontru gamele minore care fncep in pozipia IV gi mai sus
recomand utilizarea aceleiagi digitatii atit in urcare cit gi
in coborire.

5:30 Arpegii

Iiteratura de specialitate lasd o mai mare libertate de
alegere a digitatiilor.

Exist& pdrérea prezenbei degetiului 1 pe tonicd In fiascare
octavd parcursd fapt neconfirmat de sonoritate (corzile Re si
Ia nu sund bine in registrele acutie).

Singura digitatie aplicabild aproape pesfe tot apartide
lui Flesch i subscriu acestul punct de veders.

A3 sugera insi pentru ultimele 2 arpegii (din seria celor
7 din Skalensystem) folosirea urmdtoarelor digitatii aplicabile
in marea majoritate a tonalit&bilors_r : _

L4, 43 X2 h oL s |

2oy £ 304

L b 13



i * b4 3%4‘ ' 1y

41 £ 4 44

ste £ Erfee,’ %%ﬁ;_ﬂ
? 8 } R, 5 lJl\

oLy

Observalbiet

Datioritd ovintelor micsorate prezente in cele 2 arpegii
sint de neinldturat "greseli" de digitayie evitabile in alt con-
toxt. Varianta aleas8 este un compromis care din punctul de ve-

dere sublectiv al autorului acestor rinduri "vine" mai bine mii-
nii stingi.

5.4. Duble coarde

Sistemul lui Flesch de studiere a dublelor cu "serpenti-

' (expresia lu Rostal) mi se pare cel'mai util datorit¥ ajun—
gerii in scelagi punct venind din locuri diferite, conferind

un grad sporit de siguranté.

1) Pentru terfele duble recomand digitatia lui Flesch
pentru Mi bemol,. valabild la toata gamele a cdror primd pereche
de degete este 2-4. :




2) Pentru sexte g#sirea unei digitatii valabil¥ peste tot
ar fi pufin forfati. Singura modificare fatd de digitatia lui
Flesch ar fi folosirea preponderenté a perechil de degete 2~3
fn loc de 34, Mot;ivela care sus{in din punct de vedere obiec-
tiv afirmatia anterioar¥ sints

a) lungimea wai apropiat¥ a degetelor 2-3 comparativ cu

Bt
b) existenya ligamentului comun degetelor 2-3

3) la octavels cu 14, singura problemd pentru gisirea u=
nel digitatil general valabile ar f£i renunjaréa la perechea
0-3~ :

Ia octavele cifrate se poatie aplica solutia lui Flesch
(Ni bemol - pag.34 nr.9 - digitatia de jos) sau propunerea au-
torului acestor rinduri (digitatia de sus care are similitudini

cu digitafia teryelor).

P
=

;J:QFH*‘*" A "‘LL{’

' oreguss L =
' 1 lopg £ 2rgftE ;
S R a DR et L :
P ens 4 g
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2
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| iEEE L 2o £ =
L { '
5 2

Violopistica actuald cere stipinirea tastierei in toatd
lungimea ei. Gamele in 3 octave devin.punct de plecare pentru
gamels in 4 51 5 octavo (vui onlplolc di.p Bostal).

.
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Carl Flesch

C dur, ¢ major, do majeur, do maggiore,' c groote terts.
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a kleine terts.
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minore

00418 ruineur, la”

A moll, 2 mj
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¢ Kkleine terts,

i mineur, mi minore

E moll, e minor, m

R 11 366 E
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nachiuss
M‘:ﬁ avigen
cine zusktzliche Erweiterung

des von Flesch

ein-ok

4 hier noch
in zwei Oktaven, die in allen
Tonarten - unter Auslassung
derjenigen Saiten welche :
@iber der vierten Lage begin-
pen - ausgel@hrt werden kann.

Im Al

ALL ON THE G-STRING.

ENTIREMENT SUR LA CORDE

DE SOL.

ALLES AUF DER G-SAITE.

REEEEREE

plus haut. Dans la méme to-
nalité, sans wiiliser les
cordes de ré et de mi.

Procéder de méme sur la cor-
de de la, mais une octave

R 11 34 E.

i




Brginzung zum drei-dktavigen

Teil (Flesch Nr.5)

Addendum A la partie sur

lemend to the three-octa-

uppl
ve section (

P

trais octaves (Flesch No.S)
parfois sur quatre cctaves,

mais uniquement dans seize

Flesch No5) some-

times in four octaves, but

gelegent-

lich in vier Oktaven, aber

tonzlités majeurss et mineu-

g with
end not above.

only in 16 major and minor

keys startin,

.‘?EE

aur in 16 Dur und Moll Ton-

arien beginnend m
und nicht darfber.

m&hm.m%
ot pas au-dessus. G

4
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Flesch hat in seinem Vorwort

“gur Aus(ihrung der Uebungen”

unter Absatz 3 folgende Regel
sufgestellt:

3.°Ich habe e3 vorgezogen, die
Skalen in Doppelgriffen in
den Mollionarten harmonisch
statt melodisch zu gestalten,
weil diese Art infolge der
@bermiissigen Sekundengriffe
meist vernachlissigt wird.
Die einfachen Molltonleitern

. habde ich hingegen melodisch

notiers, wihrend die Folgen
in gebrochenen Terzen beide
Arten vereinigen.”

Im meiner Lehrerfahrung hat
diese Idee gelegentlich zu
betrichtlichen Konfuslonen
gefdhrt, denn die Begriffe
lodisch und har isch
Bberschneiden sich hier der-
art, dass der. Ausfiihrende
meistens das klare Unterschei-
dungsvermdgen verliert, Im
Original von Flesch habe ich
diesbeziiglich nichts gelindert,

fige aber getrennte harmonische
Molltonarten als Beispiel nur
in einer Tonart hinzu, in der
Erwartung dass die Trans-
position von jedem selbst
durchgelGhrt wird,

87

In my teaching experience |
Jfound that this idea has so-
metimes-led to considerable
confusion, as the

odic and harmonic became

s0 blurred, that the axecutant
often lost the clear diffe-
rentiation. In the original
tess of Flesch | have not
made any alteration in this

sa préface “sur la pra-
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QGanztonleiter.

. Gamme de tons entiers.
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Gammes de tons entiers sur
octaves normaux et de dolgiéa.

Gamme de tons entiers en Lierces,
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Addendum sux tlerces (Flesch

Extension to thirds (Flesch

Nob): Scales without ser-

pentines.

Erginzung zu Terzen: (Flesch

Nr.6): Tonleiter ohne ser-

pentinen.

No.6) : Gammes s8ns serpen-

tines.

semashsBeasnsEasasssy

Gammes mélodiques en la mi-
neur sans serpentines,

Melodic scalesin A-minor
without serpentines,

moll ohne Serpentinen.

Melodische Tonleitern in A-

-
E
ol




Gammes de quartes.
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Scales in fifths. Gammes de quintes.

Toanleitern in Quinten.
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Erginzung zu Sexten (Flesch
Nr.7): Tonleitern ohne ser-

Ab zweitem Takt such statische
Fingersitze, entweder § oder
Joder}.
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Can also be practised in mi-

nor == or .ﬁmn&.&?
2
sevenths.

Extension to normal and fin-
fgered octaves (Flesch No. 8
and 9).

Peut étre exercer en septid-
me mineures 5o— ou diminuses

% é;llcmen‘t.

Addendum aux octaves norma-
Jes et doigtées (Flesch Nos. 8 et 9).

H
,f /'\
;f,”n :ﬁgg
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! segue
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Brginzung 2u Dezimen (Flesch

Nr.10).

Addendum aua diziémes (Flesch

No.10).

tenths (Flesch

Extension 1o
Ne.l0).

‘stension o’ harmonics

[Flasch No.ll).

Addendum aux harmoniques

(Fiesch Nodi)

E:

Brgiinzung ;u Flageoletts
(Flesch Nr.ll). -




Harmoniques en quintes.

fifths-extension.

Harmonics in

Flageoletts im Quintengriff.

peggins)

ls0 be practised in the

sequence as Flesch wrote it
in other places.

Selon votre préférence, les
accords parfaits peuvent

The broken chords (ar,

can a

également Etre travaillés

dans la séquence spécifiée
sutre part par Flesch.

3
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en tierces maj

4

Harmonies in major thirds

Flageoletts im grossen Terzengriff,

11

Harmonics in minor thirds.

Flageoletts im kieinen Terzgrifl.
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les notes indique le doi

pinc,

Pizzicato avec le main gau-
che. Le doigté au-dessus
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marques bien le chant

ALLA BALTARELLA

Scherzando

'
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V. :bR?E?ARI PRIVIND YURDAWSNTAREA STIINTIFICA A
CINTATUTUT T4 VIOARA . (RADU HAMZEA ) :

1. GSOMSTRIZARSA TASTISRET

g Lucrarea de fa{i se inscrie pe linia fundamentirii stiin-
fifice a cintatului la vioari., Ra stabileste legdturi cu ramuri
ale matematicii gi figicii, apelind la termeni consacrati in a-
ceste domenii, f

. Iucrarea igi va afiinge scopul dacd va reusi s&-l elibereze
pe interpret de unele dificultéfi tehnice, l4sindu-l si se con-
centreze asupra expresiei muzicals, telul suprem al artei sune-
telor.,

Din punct de vedere fizic, flecare sunet (cu excepfia cor-
zilor libere) se obéine ca rezultat el ap@sidrii corzil cu unul
din degetele miinii stingi. '

Se stabilegte astfel o corespondentd biunivocd intre lo-

- cul ap#sdrii si indlyimea sunetului obyinut: intotdeauna in a-
celagi loc se va obfine sunetul cu aceeesasi indlyime.

Studiind, ca factor varisbil, in&lfimea sunetului in func-
tie de locul iIn care trebule produse nodurile, se impune preci-
zarea pastrdrii in valori constante a celorlaltl factori de ca-
re depinde emiterea sunetului. Iocul de contact al arcusului cu
coarda si raportul dintre presiune si vitezd sint doil factorl pe
care mina dreaptd trebuie sd-i stipineascd intrucit aldturi de.
intensitate gi calitate el influenteazd si indlyimea sunetulul.
In aceastd lucrare nu voi mal face referiri la factorli depen-
.denti de mina dreaptd, presupunindu~i constanfi.

Am explicat astfel, desigur foarte sumar, ce este din
punct de vedere fizic intonatia la vioard.

Precizia determindrii locurilor 4n care trebuie produse
nodurile, cu alte cuvinte intonafia corectd la vioard este una
din marile probleme ale tehnicil violonistice despre care sS-a
scris enorm gi care il preocupd atit pe elevul care de-abla a

pornit s& studieze cit gi pe marele qélist.
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t, in lucrarea"Exactitatea perfecti a intonaji-

invifarea poziyiilor fixe nu e 0 mare problen#, a-
nmn- incepind odatd cu legarea pozitiilor Intre

mhum podern i1 sq core insugirea perfectd a tastie-
n intregimes oi, fapt care reprezintd o condifie indispen-
gﬂnt £14nd of 1iteratura violonistici contemporand pre-
~'lll multd sigurant¥ a migcdrilor pe intreaga tastierd de-
n«mﬂ. unei singure pozitii” (S. Bberhardt - "Exactitatea
L a htonatioi" pag.lo5, Bditura A. Firtuer, Berlin- = ..

pet constitul un mijloc eficace pentru obti.neroa unei in-
. bune iIn foate registrele viorii" (!lostras - "Intonat;ia
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%R l?am exemplul planului, unde fiscare clapd, prin culoare i
pozifie in cadrul claviaturii, aproape of fgi ™ “

Spre deosebire de pianisti, la 91 "spune™ numels.
cat un reper spatial vizual sti, cordari nimeni nu a indi-
£45d.s al menit s¥ ajute exactitates intona-
majoritatea violoni tilun » Yoryd, cvartd, ovintd gi pentru
B ée S 9 b:r acestea devin, prin studiu, automatis~
ARG problema in cagul schimbdrilor de sext¥,sep~-

e ’ Inite mal rar gi cere pun problems.

Dificultdylle puse de aceste sohimburi vor f£i mult simpli-
ficate prin gésirea unui reper menit si reduc#, conform modelu=-
lui watematic, o problem¥ noud si grea la una cunoscut¥ si deja

.rezolvatd, In cazul cintatului la.vicard ar insemna s& reducem
acele schimburi de secundd, tery¥, devenite familiare interpre-
tilors :

Pirerea mea este cd acest reperexisfﬁ in insdsgi construc~
tia instrumentului si poate f£1 indentificat in linia care mar=-
cheazid corpul viorii la insertia gitului i pe care o vom numi
“linia de reper". : : ;

Aceastd "linie de reper" face parte din planul determinat
de faja viorii. Tastiera vioril, pe care sint agezatie cele patru
corzi, o vom considera un alt plan (considerdm neglijabild ugoa=
ra bombare a tastierei in porfiunea de care ne ocupim). Linia de
reper i corzile nu se fntilnesc in mod efectiv gi de aceea vom
lua in considerarea puctele de intersecfie imaginare, obfyinute
din perspectiva inferpretului.

Determinarea acestor puncte de intersecyie prezintd utili-
tate practicd numai in pozifila de execufjle, intrucit un specta=
tor ar determina cu totul alte punche, lucru care i s-ar intim-
pla si violonistului care pi-ar privi instrumentul din alt unghi
decit cel din momentul interpretdril.

Punctele de reper cole mal sigure sint pe corzile Sol si
Mi, Astfel, sunetul Fa este situat pe coarda Sol exact in locul
in care gitul se inserd in corpul viorii, iar un alt sunet Fa,
in poziyia VIII-a pe coarda Mi, se afl¥ in punctul de intersec— :
tie dintre corpul viorii si tastierd (pe coarda Re se poate sta-
bili ca punct de intersectile sunetul Do diez, iar pe coarda la,
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cunotul I‘).
Se creeazd astfel pozifia pentru a doua "jumd

erel.

tate a tasti-

Plecind de la aceastd bozifiie vom construl sistemul de
referintd menit sd ne ugureze orientarea in jumétatea superioa-
r8 a tastierei. : ; ;

Cunoscind pe corda Sol locul pentru Pa, categoric Fa diez,
Sol, Sol diez, La, La diez, 8i vor f£i sqno‘te férd nici o proble=
md de intonatie intrucit prin studiu se ‘stablleste o corelatie
intre degetie care duce cal prin fixarea unuia (in acest caz a de-
getului 1) s& fie toate skabilite. :
¢ "Trecind dintr-o poiitio in alte, fix¥m fiecare pozitie
nou¥ pe tastieri, ‘afard do percepllunea auditivy pr:l.n dispozitia
~ pe tastierd gi prin corelatia pe coardX a degetelor 1 si 4 ca si
cind ar cuprinde poziyia in cadrul unei cvarte perfecte. Aceste
. puncte extreme sint o bazX de reper pentru DPozarea gi niacarea

degetelor 2 51 3 aflate Intre ele". (Bavezoveki - Bardag "Pei-

- bologia tehnicii planistice").

~ Bimilar pe corzile Re gi ic.

: ~ Ajungind la coarda Vi, ne ocupim de un cg
: ) Pitol extrem de
: .‘,‘.'_w fotrucit se stle X pe corsile Re si Ie se ofntX mai
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rar in pozitiile iInalte dar pe cor

zile Sol gi fn special pe Mi
se Iintilnesc deseori pasaje in po

zitii fnalte,

Fixind ca punct de Teper suneful Fa cu degetul 1, Fa diez,
Sol, Sol digz, la, Ia diez,

S1 vor fi sunete care nu vor mai pu-
ne probleme.

Ar £1 gregit si se creadf cX este necesard o dozd mare de
atenyle exercitaté permanent in timpul cintatuluil asupra linisi
de reper, sau ci acest model de a gindi gi a se orienta obligd
interpretul la o pozifyle imobil¥ pe toatd durata execufiei.

Stim cu totii cX acest lucru este imposibil din punct de
vedere practic dar trebuis si admitem c¥ fiecare are o pozare a
viorii, sé o numim"de bazi", in care igi poate determina pozitia
chele pentru jumdtatea superioari a tastierei gl la care poate
revenl ori de cite ori este nevoies

Distributivitatea atenjlel estie o fnsugire importentad ca-
re trebuie dezvoltatd la tofi violonig#ii, psntru autocontrol,
atit la studiu cit gi la execulla publici.

Prin congtientizarea punctelor de reper creste eficienta
controlulul vizual asupras miinii stingi; pentru aceasta nefiind
necesar un grad de ateniie mal mare deeit cel obignult.

As dori sd m¥ refer in continuare la doud din situafiile

viorii (aceste situafii
cel mail frecvent Intilnite In literatura e
au fost deja mentionate in alte lucrédri privind iptonatia a Vv
oara).A) Mostras spune in cartea sa "Intonajla la vioii;l"i::::
mentul esenfial care Gtulburd senzabia&intar:ZE;:dente e o
- formeaz8 opr .
i ;nsizz:;zZiamEZizii;oilc:re tulburd continuitatea miinii
stingi gi contactul el cu tastiera intrd °°azd:1: i:::t:rzit:::-
geoletele naturale. Degetele miinil stingi sin el
tivitdtilor si o tulburare a legdtur A
g :cas recomandd ca opririle sd nu fie considerate o :
oe“reu.:so:icarei activititi ci ca un motiv de pregitire a mig
N ;ﬁi:i:z;ul alci este coptinuitatea actiunii si sctivita-
tea nefntreruptd a auzului muzical si miscirziv e
Sint de acord cu toate sugestille lul dar ;

1 si de
pufin si cred cd ar f£i bine completate de simful vizual $
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ilite.

e ::‘:fimatia c# "schimbul de P°¢171‘ se ia"”
") (Berezovski-Bardag - "Psihilogis tehnicii
te mult mai ugor pentru invdtarea lui sd ne ori-
1 rind vizual pentru a evita sau reduce migcérile
6 'in invijarea schimburilor mari, intrucit "fi-
:uo.trico se face prin repetarea migcdrilor reu~

j’llé-ai stabileascd reperele gi, plecind de la ele,sé-si
X propriul sistew de referin{d pentru partea superi-

""J'ﬁ{a&clul geometiric al tastierei

carea noastrd de a se gési repere’ pentru orienta-
stingi pe tastierd am folosit ceea ce se reprezinti
iahruotn dintre drepte (corzile) s1 o linie
3). Acest wod de aflare a ropnrolor ne duce
mliti:l.ci fn crve 8int frecvente situa-
ui punct (fn cezul nostri reper) ca fi-
mu (in mul nostru corzile gi linia

dﬁ sumtmm a tumrei, adic¥ de
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UTitatea de m¥sur¥ pentru orientarea pe axe nu o vom e-

xprima in cw intrucit se gtie ci distanta intr 3

: e doud sunete a-
flate la interval de secundi mare in pozifia I este mal mare
decft un interval de secundd mare in pozitia a V-a, a VI-a etc,
Incd nu s:a determinat raportul matematic dat de acelagi inter-
val luat in pozitia I 'si fn alt¥ pozitile si chiar dack s-ar de-
::Z:i:a;rzzt:Z?d cd ar avea o utilitate prea mare din punct de

Deci, neputind s¥ lum unitatea de misurd in om vom apela
la ceva specific tehnicii violonistice: semitonul (mai corect
spus distanfa existentd pe coardd intre dou# sunete aflate la
interval de semiton).

Semitonul este constant din punct de vedere al diferentei
de 'indlfime Intre sunetele pe care acest interval le desparte.
Ar fi gresit dacd prin alegerea acestei unitdfl de mésurd s-ar
nega intonat{ia netemperatd, specificd viorii. :

Se gtile c#d-diferenta de o comd intre Do diez gi Re bemol,
inexistentd la instrumentele temperate, reprezintd a noua parte
dintr-un ton, deci mal putin de 1 mm (in porﬁiunea tastierei de
care sa ocupd aceastd luerare). Categoric, acest 1 mm este impo-
8ibil de controlat gi ocorectat vigual, sarcing ce rdmine tot co-
nexiunii bilaterale dintre auz si simpul tactil, pe care lucra-
rea de fatd nu a negat-o sau diminuat-o. 3

Se ajunge astfel la completarea reciproc a celor doud
simpuri si impliocit la sporirea sigurantei In cintat.

" Aceasti unitate de mZsurd, cu toate ci nu este constantd
din punct de vedere al milimetrilor pe care $1 cuprinde in di-
verse pozitii, prezintd marele evanfaj cd este studiatié de la
virstd fragedd si devine. automatisme

Trebuie precizat oi nici unitatea de misurd in milimetri
nu este aceeagi la tofil intexrpretil. Factorul primordial care o
determind este misura instrumentului gl este necesard o foarte
rii proprii, care se realizeazd printr-un
studiu atent si ind,1ungaﬁ. Ca resultat al studiului, se formea-
24 la fiecare interpret acele automatisme de care am vorbit gi
ou.care violonistul fgi va construl propriul sistem de referin-

177: 9

bunid cunoastere a vio

Ca multiplu imediat superior, pgigg vorbi de secunda mare,
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" alt interval ce nu mai pune probleme violonigtilor, Avind sta-
. bilitate axele, originile si unitiyile de misurd, putem trece
la construirea si folosirea in practici a sistemului de referin-

t& pentru partea superioard a tastierel.. . .
Spre exemplu, si ludm Cepriciul nr.9 de Paganini, in care

apar frecvent sultur; mari:
' = 37 . e B

sfEEey,  z£EE 4£EE
e SEETE

e

N

£ 5 GrA

Saltul de dou¥ octave dintre cele doud note Fa nu pune al-
té problemd decit o privire atentd a tastierei sl plasarea dege-
tului 1 fn originea stabilit¥ pe coarda Mi. Urmitoarele salturi
Mi - Mi, Re diez ~ Re diez vor fi gindite prin raportarea la a-
ceastd origine deﬂa mentlonatd si pasajul va fi rezolvat mult

mai repede dec¢it prin scoala tradiyionald bazatd exclusiv pe
simful tactil. e x

In partea I a Concertului in mi minor de F.Mendelssohn-

Bartholdy apare un schimb care pune mari problcﬁo elevilor:

h_(3)

8
1 W i

v

Acest interval Mi (coardd liberd) - Sol se poateé usgor re-
zolva prin fixarea degetului 2 fn punctul de reper stabilit, lu-
oru care duce $i la intonareéa corect¥ a notei sol. (Dacd se pre=
fsrd degetul 3 pe nota Sol se gindeste similar ;

dar se loculieg~-
e degetul 2 cu 1), ik, $ . (i
2 Cadenta concertului de P.I.0eaikovaki ne

B : ¢
; 3'-p1u‘ _ 3 : oferd un alt e
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Saltul dintre sunetul Is i sunetul Sol diez trece obli~

~gatoriu.prin fixarea degetului 1 Pe Mi (reper) sau 2 pe Fa diez
(reper). .

81 suita Impresii din copildrile de Enesou cuprinde multe
salturd mari; ; : :

{
<
N

In timpul scurt oferit de apogiatura la, coardd 1liberid,
8¢ deplaseazd mina stingd gi se Lixeazd dogotbl 1l pe Mi, ceea
ce regolvd implicit si 1htonav11 sunetulul Ia.

8~ar putea enumera £i alte exemple din literatura concer-
tantd a viorii, din pieso sau ooncerte sorise de Bruck, Ceai-
kovski, Paganini, Brahms, Saint-Saens, Barasate, Kreisler,
Enesocu etg, fapt care confirmi aplioabilitcton geomptrigérili
tastierei.

. Bi in literatura simfonic¥ sint dese cxonplololin ocare a-
par salturi mari. . :

Schumann -~ Simfonla I, parbtea IV.

2£ %

1
l,'

W

L4

J s

‘i\»

g1

Brahms ~ Simfonia IV, partea IV
% £ = £oooa
CENE 4

1
N
L]

N
O
Ore
L

3
s3d

S
(\\L
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|itatea geometrizdrii

etrizarea se aplicd in cintatul

r vorbind, geom
pozifii-~

M"ih'wl a depHgit stadiul cunoagterii
pind la nivel conpertistic.
 ce elevul gi-a insugit pozifiile
pind la interval de ovintd in fnv&yarea schimburilor

i se poate explica rolul simyulul vizual in orientarea

fngi in cintatul la vioard. Prin corelarea simtulul

. cu cel vizual va cregte probabilitatea de ng lua" nu"a

" un schimb de pozifie, fapt cu implicafii motrice §i psi-

fixe gi schimburile

simpului tactil cu cel vizual, oregte probabilitatea
$ii juste pentru intresge partidd. Se gtie c¥ nereu-
poate strica reusita celorlalyl dar prin congtienti-
} : zarii se determind considerabil probabilitatea unei
pasaje cu salturi mardi. ; ]
canta solistului va £1 mult sporitd, eliberindu-l de
nice, l¥sindu-l s¥ se concentreze ‘asupra expresiei
ul suprem al Lntirprctliii. :
macnsmu. de mai sus nu pot f£1 privite numai

' pxinu& desigur principiul de bazd
coordonarea acestula cu manifestdrile mo-
1088tre. :

s
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2. DE LA OBIRCTIV IA INTERPRETATIV IN TBHNICA ARCUSUIUT

A I Necesitatea lucririi

Fundamentarea stiinfificd a cintatului la vioard este o
problemd de actualitate fntr-o societate in oare realizirile
gtiintei 51 Yehnicii p¥trund permenent n viata omulud.

Privitd ca un mijloc ce duce mai repede la expresia muzi-
cald si nu ca un scop in sine, fundamentarea gtiintifick este
un factor de progres pe care nimeni nu-l mai poate ignora in
procesul invdtdrii sau preddrii viorii. A existat o pirere care
spunea: "tehnica naturald buni este¥pentru tofi; interpretarea
tretule sd fie cit mal personald” (prof. I.Geantd). Fird a ab-
solutiza trebule recunoscut ci afirmatia conyine mult adevir in
sensul cunoagterii gi intelpgerii cintatului la vioard ca un fe-
nomen complex in care interpretul pleac de la date obilective
pe care le folosegte in vedersa interpretérii muzicale, scopul
artel sale. A j

In continuare vol incerca s# parcurg intr-o manierd perso-.
nald drumul de la obisctiv la interpretativ in tehnica arcusulul.

Cercetind lucrdri referitioare la tehnica arcugulul scrise
de reputati pedagogi (Flesch, Galamian, Jahn, Manoliul Geantd
etc,) am constatat, dupd cum cred c#d era normal, puncte comune
dar gi deosebiri de vederi. Plecind de la un punct de vedere a-
partinind lul Galamian ("indiferent de ceea ce au spus diferi-
tele scoli violonistice gsenfial si comun tuturor este cd"...)
vom incerca in lucrarea de fafd sd analizsm cit mai obiectiv cu
putinti, ceea ce se primegte de la naturd (arcugul, mail exact
lungimea, greutatea, unghiul in care atacd coarda -~ factori cu
care opereazi toatie scolile violonistice) intr-un mod bazat pe
matematicd gi fizicd in scopul credrii unui wodel genaral vala-
bil. Practic, ne ocupdm de arcus inaintea interventiel interpre-
tului, ceea ce produce arcugul fird acofiunea ninfnui la un par-

curs talon - virf.
Folosind acest model vou deterwina o

functie matematicd a
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ciirui variabild este distanfa fafd de talon lar ca rezultat

vom avea reactia corzii in punctul cercetat. Cele aflate vor

#1 valorificate in prezenta lucrare in scopul tehnicil arcugu~
1ui der utilitatea studiului va spori in mgmentul in care va -
deveni un punct de plecare, o bazd de discufie gl argumentare
in ceea ce 8@ va gindi gi scrie in viitor despre subiectul cer-
caetab.

An datoria morald de a mentiona momentul in care a apdrut
dorinta cercetdirii acestui subiect; este vorba de participarea
la una din repetitiile facute de Sergiu Oelibidache la Filarmo-
nica din Bucuregti, cind am r#mas uimiti de claritatea frazdrii,
ugurinta de a se exprima muzical la care ajunseserd prim-violo-
nigtii folosind trésiturile de arcug (prin aceasta infeleg sens,
poryiune de arous gi manierd de executie) dorite de maestru.

Bra o intelegere a tehnicii arcugului pe care nu 0 gisim expus¥
nicéiieri fn tratatele de specialitate. De atunci au trecut mai
mult de lo ani. :

2.2. Aflarea func{iel matematice

Figura nr.l

Figura nr.l reprezint# intersectia
planului
care aclioneaz¥ arcu vertical in

 atacat.
~ Figura nr.2 reprezintd numai

gul cu planul orizontal ce confine coarda

] planul vertical al arcugului.
}nicqga~;n trasat punctat proiectia lui in planul orizontal ce




contine coarda (rGSpscbivé) atacaty

- tapids

Ga
G

A =

4L

X
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§i am f3cut urmitoarele no-

greutatea arcugului

componenta care actionea

z¥ perpendicular | asupra
corzii : :

unghiul format de arcug si planul orizontal ce conpi-

he coarda cu care arcugul vine in contact (va f£i nu-

mit pe scurt unghiul dintre arcug $i coard¥d; acest

unghi este egal gi va f£i notat tot cu o » cu unghiul

format prin descompﬁnerea greutdyii arcugului in do-

ud componenta)

a) perpendiculard _| pe coards

b) pe directia arcusului

- egalitatea (congruenta) unghiurilor este evidentX,
ele avind laturile perpendiculare

figura nr.3 notatiile sint urmitoarele:

i

lungimea arcugului

componentea care actioneazi perpendicular ks asupra
corzii; din figura nr.2 se deduce 6 = G-cogoc
reactla corzii (pentru notiunea reactie se accepti
sensul folosit inlfizicii reactie = forfd care se o-
pune unei actiuni, £iind egald gi de sens contrar cu
aceasta) :

locul in care este situat centrul de greutate al ar-
cusului

variabila (distanta fad de talon ip care se studia-
z8 R) :

Din figura nr.3, punindu-se conditia de echilibru pentru

: oo od
o pirghie de acest gen, Rox o

LG todon

L'G ='J7 = 3.x

Figura nr.3
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1) Se OmMu'l tinerea viorii fn poziyie orizontald sau
w de orizontald (fiecare coardd se considerd pa-
& cu U“htul sau .u:u spus perpendiculard L pe vertica-

'8} ’bﬂndn-co cd viben arcugului este un factor care mo-

& reactia corgii prccizam c& la aflarea functiei gl in con-

la studierea ei presupunem vitezd constantd, neinfluen-

‘fn nici un fel reactia corzii Re

3').1!- toatd durata trdsiturii se menyine acelagl punct de

Mh“ al arcusulul cu coarda.

~ 4) Pentru ugurarea calculelor se presupune cd bagheta si
rul arcugului fac parte din acelagi plan vertical (se negli~

%‘l tmlinma arcugului).

2-5. Oitova considerente matematice despre functia obfinu~
; : %4 (cititorii fn exclusivitate violonisti vor trece
direct la capitolul 2.4, Studiul functiei)

Prin definifie fiind date A gi B doud mulfimi, prin func—
definit¥ pe multimea A cu valori fn mulfimea B se intelege
ce lege £ in baza céreia oricirui element a € A (a aparfi-

i A) a'u uoous& un unic element notat t(a) din B.

)(vnorih 8int date In centimetri si se
ﬂm 1nn51ma arcugului de 70 cm)
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B s.inb subnulimi ale mulyimii numerelor realae. -
Funcfia noastrd este injectivd (¥x Ay = &) # {ty) 50

surjectivi -V‘ba a =2ffayzp )
Indeplinind cele dou¥ condifii functia uto bijectivi

2.4, Studiul rune;;iei Ry 53 c:«

Se observé. de la fnceput ci termenul —f- reprezint¥ o

constant¥ iar ‘” este termenul a cirui variapie trebule cerce-
tatd, :

Pentru ca functia s4 aib¥ sens se impune x % O.

Unghiul ©% apartine intervalului [0,90°). S~ar putea in
mod extrem ca ok si atingd si 90° dar din punct de vedere prac-
tic este posibil numai pe coarda ln sl férd ﬁnalitate in tim-
pul execufiei, 5

1) Cind x cregte, R' scade (xf RY) iar cind x lcado R creg-
te. (x\.RMN ceea ce inseamn¥ ci x gi R sint mirimi invers propor-
tionale. -

Studiind in doud 1oour1 diferite x; n‘ ::2 $1 presupunind a-
celagi unghi o< s ¢

L6 | et : ' s raportul de forte cerut de
3 X estn Xe o A = nuente diferite este dat de
LG et | Xg kT Xy inversul raportului distan-

— )

3 Xy telor fat¥ deé talon
2) Cind unghiul & gcade R cregte ilar cind unghiulex creg-
te R scade, ceea ce inseamnd c& o< gi R sint wirimi invers pro-
portionale. Practic, relafia d? invers -proportionalitate este
datd de_ evolutia funotiei brisénoueerioc cosinus in intervalul

studiate. -
Valouea maxim& cos = 1 86 uunse cind o = 0" pentru

c8 cos 0° = 1. #
Valoarea minim¥ cos X = Q so atinge cind o = 90 pentru

c¥ co8 90 = 0 (am precizat deja c¥ practica nu intiflneste aceas-

t& situatie).
Sﬁ:dihd ponu'u doud unghiuri diferite ot # =gai ?r.ﬂupu-

nind acelagl x
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raportul de forte ceruft

i % ik de nuante diferite este
dat de inversul raportu-

3 L Ny x . i,
L€ = Ty @ik - %, ~ tulul unghiurilor de in-
3 'm: ' tilnire dintre arcus si

coardd
: . LS

Graficul functilel R= -%—G———x—

Pentru intocmirea acestui grafic,care sperém si devind
cea mai clar¥ gi concludent¥ bazd de discutie pentru considera-’
tiile de tehnicHd a arcugului,am fntoemit urmitorul tabel de va-
lori presupunind cos et = constant iar greutatea arcusului de 60
grame. Lungimea arcugulul am privit-o ca pe un fntreg iar x a
luat valori exprimate ca fractii ale fntregului. |

e x=py =R 8N[x=5  Re0f N
O B P 2 S
x=4 ReifN|x=4L R=03 )y
ﬁ&‘f“f"ﬁ m{” x ;'} f:;,m xefL  ReoeN -
Ry =g Refin Ix-fL R0k
R- :_,)}(_— xst  Redan |x<h Re25H
xzp  Red Nfxsf  Reousy]

A - MJ g .
de  caget M xs§  R=08N x =3l Reguan

L'6cor _ Lol : b
: : XM= RN | X V0= R Ao

Inainte de a trece la citirea si interpretarea grqficului
obfinut,se impune o referire la lucrarea "Wethodik des .Viéi;iﬁ-:
spiels™ a luil Arthur thn)undo acesta spuneg "la virf arcusul
cintdregte numai 17 g iar la talom 270 g". liu gtiu cum : s
la rezultate (lucrarea citat¥ nu menyioneazX), care ca 1: o
respund celor demonstrate de graficul nostru 11;:: ca ra o:: °°:
tematic corespunde valorilor aflate de noi in punctel P = L“
comparat cu ¥ =L . - .

™
2 R recunoaste cf toate valorils pe care le d-& .
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)
& R= LS e
Goflul fuds:  ge L2 2
""" codox = crisofouct
6=06N

x € (0,1) x4 RVOZN m{
x N0 R7°=°
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Sint avroximate dar nu Aezvoltaideea enuntatéd Prin mdsurdbtorile

Lacute la talon $i la virf ceea ce face ca, din pidoate, Sa nu
putem continua comparafia cu acest ilustru predecesor.

2.5. Aplicabilitatea graficului la tehnica arcugului

In cele ce urmeazd,vom incerca s obyinem din cele spuse
anterior, maximum de informatii referitoare la tehnica arcugu-
lui, s concretizdm din punct de vedere violonistic, practic,
tot ceea ce pe cale stiintificsd am reugit sd demonstrdm.

1) Ia prima privire aruncati graficului se observd o scd~
dore a valorilor pe parcursul talon-virf ceea ce confirmd fap~-
tul recunoscut unanim c# orice tr¥sdturd in jos MM , la care mi-~
na dreaptd nu intervine, va produce un sunet cu diminuendo, du-
pd cum orice trdsiturd in sus V,‘va avea ca rezultat un cres-
cendo. Sint numeroase exemplele din literatura violonisticd si
simfonicd in care sensul trisidturii este respe¢tat conform ten~-
dinjei naturale pe care gi noi am demonstrat-o.

a) Bach - Aria pe coarda Sol’

) v : :
o e
J S T Y

b) Saint-Sadns - Introducere si Rondo capricioso

?

= <>— o O

c) Cesar Brnnck - Simtonin in re

—— .

4 i- =

o
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Din grafic se deduce cd pentru ob

-pe tot parcursul talon-virf este nec
nil pe misura depdrtirii de talon.

2) Graficul explicy de ce se s
talon_decit la virf,

finerea unui sﬁnev egol
esard o crestere a presiu-

8chimbd arcugul mai greu la

La talon curba graficului trece prin va-

lord diferite pe centimetri (nilimetrd) pupini. Spre decsebire

de talon valorile obyinute aproape de virf sfnt mult mai spro-

5i:t° astfel fncit diferenta intre ele este mai greu de obser-
atb,

Considerentele obiective enumeratie anterior sint indiscu~
tabile dar a anula toate celelalte mobive legate de tehnica pro=-
priu-zisd a miinii drepte ar fi o gregeald.

Pornind de la realitatea prezentatd prin intermediul gra-
ficului ar trebui cercetat ce anume trebuie fHcut pentru ca
8chimbarea sd nu fie sesizatl, dovedindu-se astfel pe bazi sti-
- infificd scoala violonisticd ce nu pogte £i contestatd in pri-
vinfa "legdrii" tr¥sdturilor de arcus. Aceastd problem# nu in-
trd in scopul pe care si l-a propus preszenta luorare: dar fugi-
tiv trebuie amintit cd "micgorarea vitesei pufin Inainte si i-
mediat dupd schimbarea trisdturii” (Galamian),pare o condifie
8ine=qua=-none g ;

Dacd acceptim clasificarea speciilor de trésdturl elemens
tare in legato si detaché (cu derivatele lér),ne vom ocupa in
continuare de cea de-a doua categorie. 3

3) Graficul trebuie folosit la stabilirea porfiunii de ar-
cug si Q sensului arcuselor in fraszd conform scopului i expre-~
siei muzicale dorite. In felul acesta dorim si utilizém In mod
firesc ceea ce ni se oferd obiectiv, qa continuém in procesul
interpretativ in sensul dorit ceea ce obisctiv se ia de la na=-
turd. : 53
Nuanta de forte va f£i plasatd in gona talonului intrucit
in aceastd portiune graficul conyine cele mai ridicate valori.

Fuana de piano va fi plasat¥ in gona de la mijloc la
virf, portiune in care sint'conyinute valorile minime ale grafi-
cului. :

Spre edificare vom prezenta un singur exemplu, extras din
Variatiunile pe corda Sol de Pagenini in care acelasi pasaj se
executd in functie de nuantd intii la talon apoi intre mijloc
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’1 virf.
Paganini - Veriatiunile pe coarda Sol

1 ’+“
LR "M F e
L v ¥y v .V
1) £ talon
2) p “mijloo

Continuind ideea enunfatd anterior trebuie remarcat céd da-
c& asupra sensului arcugelor existd diferente de pireri, concre-
tizate in arcusele diferite observate in edifiile diferite ale
acelorasi plese, asupra folosirii talonului pentru forte gi a
virfului pentru pilano solufia este unanim acceptatl.

4) Detaché-ul ca trésdturd de bazi in practica violonisti-~
ci. > : :

"Detaché-ul se poate executa fn diverse porfiuni ale arcu-
gului (Jjumdtatea inferloard, superiocard, btreimi, srerturi de ar-
cusg, atc.)"sohloaor., :

In mod natural, cea mai comodd porfiune de arcug pentru e~
xecubia detaché~-ulul este in gona mijloocului, acolo unde brapul
si antebratul formeasd un unghi de 90°%

Cercetind valorile din grafic se .vede c¥ aceastd sond are
incd valorile ridicate din porfiunea aproplaté de 1/3 de %talon
$1 nici nu coboard la valorile aga scdzute de la virf,

Prin aceastd plasare vreau sX combat acel dorit detaché
mare sonor pe care unil se cdenesc in sadar s#-l obyind la virf.
Oa exemplu vi invit s vi ginditi la Preludiul in Mi Wajor de
Bach. 25 : ;

- La pasaje in detaché in care se doregte un orescendo aces-
~%a nu se realizeazd in mod exolusiv din presiume gi mirirea cap-
~ tit&§ii de arcug. Bchimbind insesizabil poryiunea initiald ou
‘una mai spre talon (in limitele admise) sonoritatea va
minnl. .

: n) Buh !nludin tn lilffor

oropte
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b) Dont ~ Studiul nr.5

1
LY = = 3 T - | s B o R 1
I J i & v ; s i
J 2 - . 'g’ _',_ # *
o S

Problema se pune similar dar cu mutare spre virf in cazul
pasajelor ou diminuendo. %
Dont - Studiul nr.5 \

I =% i
- 1 | 1 > G

b f ; elimin vends

5) In cazul pasajelor in splocato ohiar dacd nu se poate -
face o deplasare atit de evidentd ca la cintatul in detaché, i-
deea schimbiérii porf{iunil de arcug rémine velabild %inind cont
de utilizarea superioard a valorilor din grafic.

Novacek - Perpetuum mobile :

£

’ g fe

.

®

. #

6) Tremolo-rapid se executd la virf, _p&rcro confirmatd gi
de Flesch in "Die Kunst des Viclinspiels" (conform graficului
este porfiunea unde valorile sint apropiate csea ce face ca

schimbirile multe gi rapide sd nu fie deranjante) .
Cind ins¥ se urmiregte un crescendo pe tremolo £n mod o-
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. de mirirea cantitdyii de arcus 51 a presiu~
bat% si zona de arcus in care se cintd.
onia IX "Din Lumea Noui"

uu. mntm a creste gi pentru a executa acordul.
b _,mblcna acordurilor.
mmn unui acord placat de 3 sunete cere un efort

' ':mt», (gzaficul demonstreas gtiinfific de’ce),
in acorduri placate de 3 sunete se ohﬁl pornind fn
| la talon. .
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o) Ysaye - Sonata nr.3

nrn AN ApAn A AN N Y
| m

Feol : Tt Iiithjig
FPF Y [

Cred cd ar fi recomandabil ca $i pasajele orchestrale in
acordurl si se execute in acelasl sens, in jos ' , plecind de
fiecare dat¥ cit mal aproape. de talons

Beethoven - Concert nr.5 pentru pian

) " " M

n
0 N i St

Tinind cont de dificultatea egalizéirii sonoritdtii la ta-
lon gi la virf,acolo unde doud acorduri de % sunete Be succed
férd posibilitatea reludrii, ele trebuie executate in acesasi
portiune de arcus, nu exagerat de mare, aproape de talon.

Bach -~ Fuga in sol minor

v a

| gl oFb

+ 5%

Cu cit lungimea portiunii de arcus (L) este mai mare, cu
atit curba graficuluil pafcurge-mai multe valori gi problema teh=
nick de rezolvat este mal dificild.

Bach = Fuga in sol minor

A A S
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In situapii ca cea de mai sus unde nu 5 poate limita lun-
gimea arcugului la o jumitate sau o trelme recomandém totugl e~
vitarea virfului extrem (Ausserstes Spitze - Flesch).

In piesele polifonice unde apar acorduri de 3 sunete arcu-
sele Lrebuie astfel aranjate ‘Incit ele o4 vind in jos T , por-
niad de la talon.

Bach - Fuga in sol minor

v i v n vy n
I ‘;';‘——t%

Cele mentionate mai sus sint valabile gi in migcare lent#.
Bach - Loure

m n

2 E
S

e

N

i —

8) Trecind la analiza speciilor de trisdturi combinate ne
vom opri la formula .L] ] ] cu caracter de secventd. Acolo' unde

tem 1l permite, este de preferat arcugul ¢ ¢ celui

J £ ¢ . Bxplicapia este o plecind " Je la sceeasi
reactie a co n!i, arétatd prin aceleagi valori in grafic pentru
o anumit¥ portiune, se foloseste un fol de tehnicH a miinii
drepte pentru fiecare agezare a arcusului pe cele. doud note le=
_ gate ale trasiturii fn jos M gi un alt fel pentru cele doul
staccate executate pe trdsitura in sus Y .

Trésdtura cu cele doud staccate executate separat ar ne-
cesita in plus o alt¥ modalitate de agezare pe cele doud legate
in sus V , un alt inconvenient fiind din starg problema egalli-
zdril sonoritéyil in doud zone cu valori diferite in fis

~ Schubert - Simfonia V, P IV el
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N
il

Glazunov - Concert pentru vioary

¢

I lu ,I ‘i - ‘l 2% hl o
71 1 ) o 9 -
A
J S

; 9) La punctul nr.2 am ardtat de ce se schimb¥ arcusul

mai greu la talon decit l¢ virf. Plecind de la valorile par-
curse de grafic in apropierea talonului gi a virfului putem ex-
plica de ce majoritatea elevilor se simt wali indeminateci in
B2 (jum¥tatea superioars) decit in Bl (jumdtatea inferioard).
Caargument practic se poate verifica una din formulele de arcus
existente iIn lista studiului nr.2 de Kreutzer exacutiatd de alev
la talon gi la virf. ;

Kreutizer ~ Studiul nr.2

)

e — ===

10.) Pentru pasajele de acompaniament cu formula

JJ J J J ] ] .' pu recomandém prea multe note legate (cum este

indicat in edifiile vechi) tocmai pentru a nu parcurge un in-
terval atft de mare de valori, conform celor aritate in grafic
intre prima gi vltima din legiturd.

11) Analizfnd graficul se poate demonstra de ce toyi mem=
brii unei parcide de corzi sint obligafi, acceptind aceasta ca
Pe 0 premisd esenyiald sine-qua-nom, S& foloseascd aceo:yi por-
tiune de arcug. Notiunea de "a cinta cu aceleasi arcuge" inclu- -
de alituri de sens gi poryiunea de arcus. Dacd asupra sensului
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_ toatd lumea este de acord, sperdm ca gr
§4 lucrave si devind un puternic argument, convingitor
; poryiunili folosite.
"Dac o orchestri de coarde are grij
" de arcus si fie identice, nu-i sigur ci se va @
nici micar impreund pind cind nu foloseghe toatd lumea lung
egale 5i pdrti asomdnitoare de arcug" (Gerle Robert - Arta de a
studia la vioard).
Urmédtoarele observa;ii se referd la valori constante ale ‘

functiei R = —'—'—i

12) Cu cit greutatea arcugululi (G) este mal mare Se obfi-
ne o curbid da valori mail mari ceea ce duce la concluzia cd arcu-
gele grels trebuie folosite la plese cu sunet mare.

13) Cu cit lungimea arcusului (L.) este mai mare, ‘curba
parcurge mai multe valori deci arcugul este mal greu de stdpi-~
nit. Faptul c&d existd si azi wmici diferente la lungimea arcuse-
lor, chiar acceptarea actualei dimensiuni dovedesc importanta
acestui factor care, desi constant in funciia cercaetiatd a preocu-
pat mintea omeneasci pe parcursul évoluyisi istorice.

aficul prezentat in aceasw-
asupra

4 numai la directiile
uzi unitar si
imi

2.5. Concluzii

Cindva am intrebat un ilustru violonist gi pedagog de repu-
tayie mondiald care sint principiile dup# care ne ciliuzim in a-
legerea traséiturilor de arcug. Rispunsul a fost ci un om talen-
‘tat sinte imediab similitudinea cu inceputul pirf{ii solistice a
viorii din Concertul pentru vioarid de Brahms si atunci sensul ar-
- cugului vae i in jos N dau asemdinarea cu lantul de octave din
& .p‘xsea I a Concertului d@ Beethoven care cere obligatoriu un ar-
~ cus insusV . ‘
‘ Intr-adevir,nimeni p-a incercat si cinte altfel cels doud
ggn.pln despre care am vorbit. ceca ce duce la concluzia c# este
tngarul mod natural care servejte expresia nuzicall.
anmcrind aplicabilitatea graficului prezentat in aceas-

. E‘?'Uﬂllifuﬁog lli s Vl !Initoatq pr‘pondordnt
l‘..°t1l 3
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