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Préface.

Utiliser les principes psycho-phy- |

siologiques pour la technique de Parchet,
telle est la raison de ce traité, eon-

séquence de notre Etude sur »PArt du |

Violon basé sur la psycho-physiologiee,
1899
dans la  Neue Zeitschrift fiir Musik
de Leipzig.

que nous publidmes le 2 aout

Ces principes ont pour but de sub-

stituer aux errements de l'ancienne

pédagogie musicale une technique fondée |

sur l'observation et l'analyse de lor-
ganisme mental et physique. Le rile
de Pinconscient dans 'exécution fut ob-
serve, analysé; on put en établir les
résultats, en formuler la loi et en de-
duire une méthode logique et naturelle.
L’étude automatique et prolongée in-
définiment, si nuisible a Iéléve, fut
remplacée par un travail conscient,

eraduel et positif ol lattention active

et la faculté de compréhension figurent |
al premier rang et conduisent invaria- |

blement & la maitrise de la technique.
Par cette collaboration. simultanée et
incessante du mental et du physique,
les puissances de I'éléve sont décuplées,
de telle sorte que la préoccupation ab-
sorbante de cette technique fait place
a4 une acquisition progressive et quasi
insensible des procédés! Ainsi l'exécu-
tant obtient, dans les limites de sa
personnalité, la reproduction parfaite
de Peeuvre d’art qu'il interprete.

Parmi les ouvrages qui contribueé-
rent le plus & la réforme de I'enseigne-
ment et de la technique, nous men-

Copyright 1909 by Schott Fréres, Bruxelles.

Vorwort.

Vorliegende Arbeit ist die Folge
einer Studie ,, Die Kunst des Violinspiels
auf psycho-physiologischer Grundlage®,
die wir am 2. August 1899 in der
»Neuen Zeitschrift fiitr Musik®, Leipzig,
veriffentlicht haben und bezweckt, die

psycho-physiologischen Grundsiitze,

welche die Klavierpidagogik schon seit
mehreren Jahren sich zu eigen gemacht
hat, fiir die Technik des Bogens zu
verwerten,

Diesepsycho-physiologisehen Grund-
sitze sind das Ergebnis einer unbe-
fangenen Kritik, welche von verschie-
denen Punkten aus immer grimdlicher
die bisherige Technik und Pidagogik
der Musik auf ihre natirliche Be-
rechtigung untersuchte, um schlieBlich
an ihrer Stelle die Technik auf ,,psycho-
physiologischer Grundlage zu setzen.
Was das Genie als angeborenes Erbteil
mitbrachte, hat man auf sein Wesen
untersucht und analysiert, dessen un-
bewuBte Funktionen beim Spielen als
eine konsequente GesetzmiBigkeit er-
kannt und auf Grund deren eine Lehr-
weise ausgestaltet, die mehr wie alle
bisherigen den Anspruch haf, natirlich
zu sein. Hs soll mit anderen Worten
an Stelle des bisherigen, mechanischen,
ertotenden und zeitraubenden Ubens
eine stets vom BewubBtsein des Lernen-
den ausgehende Erziehung zur Herr-
schaft iiber das Technische treten. Diese
unausgesetzte geistige Beteiligung beim
Streben nach dieser Herrsehaft, die
schlieflich zu ihrem organischen Ver-
schmelzen mit der dafiir notwendigen
physischen Arbeit fithren soll, erweist
sich als der einzige Weg, die Technik
zu itberwinden, d.h. die ibr gebiihrende
Stellung als Mittel zum Zweck zuzu-
weisen und schlieBlich auch die laten-
testen Kriifte des Schiilers. fiir das rein
Kiinstlerische zu erobern.”

Zur Reform der Pidagogik haben
folgende Werke am meisten beigetragen:
Elisabeth Calands ,,Die Ausnutzung der

S. F. 5320

 Preface,

Our intention in publishing this
work is to adapt to the bowing technic
psycho-physiological principles, this
adaptation being the result of our
Study on the “Art of the Violin based
on psycho-physiology”, published in the
“Neue Zeitschrift fir Musik”, Leipzig,
August 2r4 1899,

All that musical genius has hitherto
produced has been examined and
analysed. The unconscious functions
in playing have been discerned as a
consequent law, and the result is a
method which has more than any other
the merit of being natural. Instead
of the long and automatic study so
injurious to the pupil, the latter must
try and master the technic through
his own intelligence and understanding.
This mental participation proves to be
the only means through which the
technic can be thoroughly mastered.
The latent strength of the pupil will
by this means be developed and the
technic will then become a mere expe-
dient towards the perfect reproduction
of a work of art.

The following works' h#ve’_ more

than any other contributed to the

reform of the pedagogy: “Die-Kraft- -
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tionnerons: »Die Kraftquellene, par E.
Caland; »Physiologie der Bogenfiih-
runge«, par Steinhaunsen, et »Die natiir-
liche Klaviertechnik«, par R. Breit-
haupt, Leipzig 1905, 2¢ éd.

Sans rien retirer au mérite de ces
travaux, je tiens & répéter que mon
expérience d’artiste et de professeur
m’avait convainen, bien avant leur pu-
blication, de la nécessité de ramener
I'enseignement du violon & des condi-
tions normales. J'exigeais de moi-méme
et de mes éléves une étude consciente
d’'ont le travail automatique était ri-
goureusement exclu et j’insistais pour
que lintellectualité présidat toujours
4ux mouvements.

Si je comsacre cet écrit plus spé-
cialement & la technique de Tarchet,
on verra plus loin que ¢’est pour contre-
balancer l'excés d'attention accordée
Jusqu’ici & la main gauche. Les auteurs
ont trop méconnu l'importance de la
main droite, sans doute pour avoir
ignoré qu'une des conditions essentielles
du jew artistique réside dans la tech-
nique de Uarchet, telle que I’enseigne
une méthode vraiment psycho-physio-
logique.

»C'est une erreurce, lisons-nous dans
la Technique naturelle du Piano de
M. Breithaupt, »c’est une errenr que
de présenter la technique comme dé-
pendant exclusivement du physique.
Le nombre croissant des grands talents
prouve au contraire Pexistence générale
de facultés techniques i l'état latent.

Les virtuoses, les enfants prodiges ne

ff_nti_ _pas des exceptions; ce qui est

rodigienx en e Cest_précisément, |
leur naturel. Chagque Das vers la na-

Ureé 1nous rapproche de Varte,

PARIS, novembhre 1908,
Merrick B. Hildebrandt.

Kraftquellen heim Klavierspiel”, Dr.
Steinhausens ,,Physiologie der Bogen-
fiihrung®, Leipzig 1903, und Breit-
haupts, schon in zweiter Auflage er-
sehienene ,Natiirliche Klaviertechnik®,
Leipzig 1905,

Wenn ich nun auch diese genannten

Autoren dankbar als Pfadfinder auf |

dem neuen Gebiet anerkenne, so halte
ich mich doch fiir herechtigt bei Ver-
dffentlichung vorliegender Arbeit zu er-
withnen, daB sich aus mir selbst, anf
Grund eigener, praktischer Erfahrungen
hin als ausiibender Kiinstler und Lehrer,
also aus innerster Notwendigkeit her-
aus, die Erkenntnis durchgernngen, daf
auf meinem Lehrgebiet die bisherigen
Methoden der Violintechnik den er-
wilhnten natiirlichen Bedingungen zu-
widerlaufen und an Stelle der Schablone
ein Arbeiten treten miisse, welches
sich die physisch-anatomischen Be-
dingtheiten zunutze macht, sowie vor
allem auch das geistige Moment in der
Erziehung zur Technik fiir die Musik
beriicksichtigt. Zu diesem Ergebnis war
ich gelangt noch ehe die oben genann-
ten Werke veroffentlicht worden waren.

‘Wenn ich nun in vorliegender Arbeit
lediglich die Bogentechnik behandle, so
geschieht es um der iibermiBigen Auf-
merksamkeit zu hegegnen, welche bisher
fast ausschlieBlich der linken Hand ge-
widmet wurde. Die rechte Hand ist
zu Gunsten der linken vernachlissigt
worden, wihrend sich gerade aus der
psycho-physiologischen Lehrweise er-
geben wird, daB die Bogentechnik fiir
ein kiinstlerisches Spiel das Primiire ist.

» 18 18t ein Irrtum®, sagt Breithaupt
in seinem vorerwihnten Werk, ,die
Technik ausschlieBlich vom Material ab-
hingig zu machen. Die Anzahl grofer
Begabungen beweist tagtiglich die
Existenz einer latenten Naturtechnik’
Virtuosen und Wunderkinder sind keine
Ausnahmen, sondern als Muster die
Regel. Ihr einziges Wunder ist ihre
Natiirlichkeit. Jeder Schritt zur Natur
bringt uns der Kunst niiher,

PARIS, November 1908,
Merrick B. Hildebrandt.

quellen” by E. Caland; “Ph)'siolog‘ie
der Bogenfiithrung” by Steinhausen, an(
“Die natiirliche Klaviertechnik” by R
Breithaupt, Leipzig 1905, 21 cditjoy,

Though I recognize the great merif
of these authors, my practical exje-
rience as an artist and teacher has,
before the said works were published,
confirmed me in my conviction that,
the usual methods of the violin technic
do not answer the natural conditions
required.

The sole object with my treaty on
bowing technic is to counterbalance
the excessive attention previously con-
centrated almost exclusively on the
technic of the left hand. The impor-
tance of the right hand has been
overlooked, while the psycho-physio-
logical instruction proves that ke
mastery of the bow s the prémary con-
dition in violin art.

Breithaupt says in his above men-
tioned work: “It is an error to think
that the technic is entirely dependent
on physical material. The increasing
numbers of talents are an every day
proof of the existence of a natural
latent technic. The virtuosi and young
prodigies are no exception, they serve
as a proof of the rule. The miracle
consists in the fact of their being
natural. Kach step towards nature
brings us nearer art.”

PARIS, November 1908.
Merrick B. Hildebrandt.



Teehnique de Arehet.

(‘hapitre premier.

Pédagogie.

Quil sagisse de n'importe quelle
branche de Péducation instrumentale,
le principe est identique (v. p. 8 Prin-
cipes de la technique de Uarchet). (st
celui de Le Traire du
conscient dans linconscient.r) Appliqué
4 la technique du violon, ce principe
implique la participation intégrale du
3 la conduite de larchet et
I'abandon de Tancien procédé qui res-
treignait cette participation & un simple
travail de lavant-bras et du poignet.

(Yest, dans le jeu, toute une ré-
forme découlant de la loi naturelle qui
coordonne entre eux les mouvements
musculaires du bras et de la main,
découlant aussi de la conformation
ostéorologique, chaque partie du sque-
lette devant concourir, selon sa nature
et sa conformation, & la réalisation
artistique (v. Steinhausen, Physiologie
de la conduite de larchet), découlant
encore de linfluence et de lautorité
que doivent exercer lintelligence, la
volonté et le sentiment sur tout lor-
ganisme, découlant enfin des nécessités
instrumentales et des conditions spé-
ciales du violon et de son archet.

Les facteurs de notre probléme
technique s'enchainent ainsi:

1o, La tenue duviolon et de 'archet.

20 T,e bras conducteur de I'archet
ne doit pas étre envisagé comme un
simple intermédiaire machinal, il doit
— et c’est trés important — étre congu
et mii comme un instrument artistique.
Sa lourdeur sera considérée non comme
un obstacle & vaincre, mais comme
une pesanteur & utiliser d’apres le
principe de tout mécanisme rationnel:
obtenir un maximum d’effet par _un
minimum_d’effort. Ce but est toujours
atteint au moyen de la gymnastique
que jlai systématisée & cette intention.

Jon: passer

bras

1) Textuellement: >L'idée n’agit que lors-
qu’elle a pénétré dans inconscients. Gustaye
Le Bon, Psychologie des Foules, p. 48.
7e Bd. Paris, 1912.

Copyright 1909 by Schott Frores, Bruxelles. S. E.

Teehnik des Bogens.

I. Kapitel.
Pédagogik.

In jedem Zweig der instrumentalen
Krziehung ist das Grundprinzip das-
selbe (s. S. 8, Grundprinzipien der
Bogentechnik). Das BewuBte muf ins
UnbewuBte itbergehen. Der Kunst des
Violinspiels angepabt, ist dieses Prinzip
die souverine Beteiligung des ganzen
Armes an der Bogenfiihrung, also nicht
mehr wie bisher ausschlieflich des
Unterarmes und des Handgelenkes.

Durch diese Notwendigkeit, diesich,
wie schon im Vorwort betont, aus der

Erkenntnis von der GesetzmiiBigkeit
der Arm- und Handmuskelbewegungen |
untereinander ergibt, wie der anato- |

mischen Beschaffenheit der betretfenden

seiner ,,Physiologie der Bogenfithrung*™
hingewiesen — ihrer Abhiingigkeit von
der regulierenden Funktion des Geistes
(des Willens und der Empfindung) und
schlieBlich aus den Bedingungen, die

(931

Teehnie of the Bow.

Chapter L
Pedagogy.

The fundamental principle is the
same in every branch of instrumental
education (s. p. 8, Funtamental prin-
ciples of the bowing technic). Conscious-
ness must pass into unconsciousness.
This principle adapted to the Art of
the Violin, is the entire participation
of the whole arm in guiding the bow,
consequently no longer — as it has
been previously taught — the work
of the fore-arm and wrist alone.

The cooperation of arm and arm-
muscle movements compelled by the
anatomical conditions of the bones
(see the indications of Steinhausen in
his “Physiology of bowing”), which

| again depends on the regulating func-
Knochen, — hier sei speziell auf Stein- f
hausens erschopfende Ausfithrungen in |
| the violin and bow, is a scientific fact.

durch den zu spielenden Apparat, also |

Geige und Bogen, von selbst gegeben
sind, gliedert sich unsere Aufgabe ge-
netisch wie folgt:

1, Die Geigen- und die Bogenhaltung.
9. Der bogenfilhrende Arm muf
selbst zum Instrument erzogen werden.

Seine Schwere ist als Last zu iber- |

winden und als Kraft nutzbar zumachen,
getreu dem Grundsatz aller verniinf-
tigen Mechanik: mit moglichst geringem
Krattaufwand ein HochstmaB von Wir-
kung zu erreichen. Als bewilhrtes

Mittel zn diesem Ziel zu gelangen, |

haben sich mir eine kleine Reihe gym-
nastischer Ubungen erwiesen, die ich
hier zusammenstelle.

tions of the mind and lastly on the
conditions required by the holding of

Hence our problem is analysed as
follows:

1. The holding of the violin and bow.

2. The arm guiding the bow serves
as an instrument. Its weight must
not be considered as an obstacle, but
as a source of strength, according to
the principle of every reasonable mecha-
nism, which is to produce the greatest
effect with the slightest force. Syste-
matic exercises for gymmastics indi-
cated further on will help fo obtain
this end.



3°. Ensuite il sagit d’éveiller le
sentiment de la formation du son. A
cet effet, j'ai gradué, pour larchet,
des exercices & la muette. Ils établis-
sent une relation progressive de sen-
sibilité nécessaire entre le bras droit et
la main gauche. On verra (p. 15) le role
considérable du toucher de cette main.

4°, Ainsi préparé, I'éléve peut abor-
der le jem proprement dit, dont le
premier degré sera laltaque ou ma-
niére de poser l'archet sur les cordes.

be. A Tlattaque succédera l'étnde
de cing moyens d’expression:
a) le legato ou la liaison
b) le staccato
¢) le spiccato (ou sautillé)
d) Parpége
e) le staccato lanceé.

Cest immédiatement au début de
I'enseignement qu'il faut appliquer les
préceptes de notre technique psycho-
physiologique. Donc 'aide de leurs pro-
fesseurs sera indispensable aux commen-
cants qui voudront suivre ma méthode.

Aucune assistance ne sera nécessaire
aux éléves plus avancés qui, dans plus
d’'un cas, y trouveront une révélation. |

Chacun aura bientdt discerné que
I'idée maitresse de ma méthode est
I'enseignement rapide et durable des
mouvements fondamentauz, et que les
exercices et les études n’interviennent
ici quwa titre de moyens d’acquisition.
Cest pourquoi je les ai réduits a la
plus grande simplicité.

3. Ist die Mechanik des Armes |
erreicht, so gilt es die Kmpfindungs-
fihigkeit zur Bildung des Tones zu
gewinnen. Diese Aufgabe wird zu-
nichst den stummen Bogenitbungen
zufallen. Aus ihmen ergibt sich auch in
immerzunehmendem Grade der erforder-
liche Gefiihlskontakt zwischen rechtem
Armund linker Hand. Besonders kommt
derenGreifen bei diesen stummen Bogen-
iibungen eine besondere Bedeutung zu,
wie wir Seite 15 sehen werden.

4. Wir sind nun vorgeschritten
genug, um zum Spielen selbst iibergehen
zu kimnen. Die erste Stufe dazu ist
der Ansatz, das bewufite Aufsetzen des
Bogens vor Beginn des Spielens.

b. Es folgen fiinf verschiedene
Ausdrucksformen:

a) Legato oder Bindung

b) Staccato

¢) Spiccato (springender Bogen)
d) Arpeggio

e) Fliegendes staccato.

Aus den fundamentalen Neuerungen
der Technik auf psycho-physiologischer
Grundlage ergibt es sich von selbst,
daB diese gleich mit Beginn des Violin-
unterrichts in Kraft treten. Meine
Arbeit kann also fiir Anfinger nur
an Hand des Lehrers in Frage kommen.
Fiir solche Schiiler aber, die bereits
auf einer hoheren Stufe angelangt sind,
wird mein Werk wohl zum Selbstunter-
richt dienen konnen, ich wage sogar zu
hoffen, daB es von manchen unter ihnen
als eine Offenbarung begriift wird.

Da die moglichst schnelle, zugleich
aber griindliche Erlernung der funda-
mentalen DBewegungen der leitende
Gedanke meines Systems ist, habe ich
die Ubungen und Etiiden, welche ja

nur als Mittel zum Zweck dienen, so
einfach wie moglich gestaltet.

.

3. The silent exercises for bowing
will later awaken the
senfiment of the formation of the fone,
The result is a closer connection of
the necessary sensibility between the
right arm and the left hand. "The
touch of the latter is of great im-
portance, as will be seen yp. 15.

on serve fto

4. The pupil will be sufficiently
advanced for audible execution. The
first degree is the attack, i. e. the
conscious placing of the bow on the
strings before playing. Following this
we have:

5. Five different forms of expression:
a) legato or binding
b) staccato
¢) spiccato
d) arpeggio
e) flying staccato

Our fundamental reforms of the
psycho-physiological technic must be
used from the very beginning of violin
instruction. Beginners will at first
only use my system with the help of
their teachers. The more advanced
pupils will apply it without any assist-
ance and I hope that it will be in
some cases a revelation.

The instruction of the fundamental
movements is the main idea in my
system. T have therefore simplified
the exercises as far as possible.



Chapitre II.
Technitue.

Tenue du violon.

Placez le menton
avee lequel il doit se continuer en une
Afin d’ob-
tenir Pappui nécessaire an menton et

violon sous le
ligne presque liorizontale,

pour donner & la téfe une position
naturelle, on emploie la mentonmiére

et quelquefois un coussin.  Une excel- |

lente celle
s Viennee, Pour que Jes yenx dominent
la fouche sams peine, il faut que la

mentonniére est

nommaee

|fh-m Namen ,,Vienne®

téte demeure immuable dans son atti- |

tude. Rien ne doit entraver la res-
piration. Le violon légérement incliné
qur la droite forme un angle modéré,
de sorte que si la pointe de Iarchet
est posée sur la corde mt, le bras
droit ne touche ni méme neffleure le
corps, ce qui nuirait T'indépendance

de ce bras.

De méme que la téte doit demeurer
immobile pendant le jeu, ainsi la po-
ition du violon indiquée doit rester
immuable, quels que soient les mouve-
ment décrits par Parchet.

Tenue de 'archet.

Pour arriver a la tenue naturelle

& Tarchet, on fermera d’abordle poing,

le pouce étant place sur le médius,

puis on ouvrira la main jusqu’ & ce

quwon arrive i la position indiquée par
la figure I, page 2. La wmain, sans
changer de position, saisit alors 'archet
de facon que le pouce soit placé du
cbté intériewr de la baguette, & peu
prés a 1 centimetre du talon. On doit
se servir de Pextrémité méme du pouce,
et longle trouvera un point d‘appui
contre le cuir protecteur qui est adapte
aujourd’hui & tous les archets sur le
fil d’argent. Le pouce doit étre plié
sans (ue sa souplesse en souffre. Les
quatre autres doigts seront posés sans
raideur sur la baguette (v. fig. ID);
il faut que la pression soit juste assez
forte pour maintenir Larchet dans un
gquilibre stable. Tes doigts seront mo-

[1. Kapitel.
Technik.

Die Haltung der Violine.

Die Violine ist so unter das Kinn [
zu setzen, das sie mit ihrer Lings- |

achse in eine beinahe horizontale Lage
kommf. Um ihr mit dem Kinn den
nitigen Halt und dem Kopf die richtige
Stellung zu geben, ist ein Kinnhalter
unerliBlich, auferdem kann ein Kissen
manchmal von Nutzen seiu. Alg der
sweckmitbioste hat sich miv der unter
bekannte er-
Die Haltung des Kopfes mub
Lleiben, die Augen
das Griffbrett
Die freie At-
mung darf nicht gehemmi werden.,  [n

wiesen.
stets unverindert
sollen zwanglos  fiber

hinweg sehen konnen.

dieser
der Violine in einem miliigen Winkel

Stellung neigt man den Korper |

nach innen, so daB, wenn der Bogen |

an der Spitze auf der [ -Saite an-
cesetzt ist, der rechte Arm den Korper
nieht beriihrt. Das Anlegen oder selbst
Anschleifen am Korper ist der freien
Bewegung desrechten Armes hinderlich.

Die Stellung des Kopfes darf with-
rend des Spiels ebensowenig eine Ver-
inderung erfaliren wie die Haltung der

Violine selbst, welche Spielart es auch |

immer sel.

Die Haltung des Bogens.

Um zu der natiirlichen Haltung des
Bogens zu gelangen, wird die geschlos-
ene Hand mit dem Daumen iber dem
Mittelfinger kramptlos gedfinet, bis
sich die Stellung nach Fig. I, S28er-
gibt. Nun faBt die Hand den Bogen —
selbstverstindlich ohne im geringsten
ihre Stellung zu veriindern — so, daB
der Daumen an der Innenseite der
Stange etwa 1 Centimeter vom Ab-
schluB des Frosches zu liegen kommt,
und zwar mit der HduBeren Kuppe des
Daumens, so daB sein Nagel noch einen
Stiitzpunkt gegen das wohl heufe an

allen Bogen iiber demSilber angebrachte |

Schutzleder findet. Der Daumen mub
nach auBen geknickt sein, ohne " seine

iibrigen Finger sind nun villig krampf-
los auf die Stange aufzulegen (s. Fig. IT),
und gerade so stark, um das Hebel-

8. F. 5820.

Chapter II.

Technic.
Holding of the violin.

The violin must be placed under
the chin so as to almost form a hori-
sontal line. A chinrest, and sometimes
also a cushion, is necessary to keep the
head in a natural position. The best
chinrest T know, is the one named
“Vienme”. The head must be kept
steady, the eyes being in a direet line
with the fingerboard. The respiration
must be free and easy. The body of
the instrument should be turned inward
forming a slight angle, so that if the
point of the bow be placed on the
[o-string, the right arm does not touch
or even graze the body, which would
linder the free action of the right arm.

The head must be kept still while
playing and the given position of the
violin retained, whatever movements
the bow may deseribe.

The holding of the bow.

To hold the bow in a natural way,
the hand must be closed so as to make
a fist, the thumb touching the middle
finger, then by opening the hand, the
position indicated by fig. I, page 2
is secured, where upon the hand seizes
the bow in such a manner that the
thumb be placed on the inside of the
stick, about 1 centimeter above the
nut. The extremity of the thumb and
nail will find a rest against the pro-
tecting leather fastened nowadays to
every bow, covering a part of the
silver wrapping. The joint of the
thumb should be slightly bent out-
wards without losing its flexibility.
The other four fingers are placed

Nachgiebigkeit einzubiifen. Die vier  lightly on the stick (s. fig. I); the

. pressure must be just strong enough

to balance the bow well. The fingers
must be slightly curved without stiff-



dérément allongés, sans qu'il en résulte
la moindre raidenr. est en posant
Parchet sur les cordes & la moitic de
sa longuewr qu'on arrivera de la facon
la plus naturelle & cette position fon-
damentale des doigls sur Darchet. 11
va de soi que cette position subira plus
tard des modifications dans le cours
de la conduite de l'archet, mais il faut
que les doigts, tout en se mouvant a
l'endroit désigné de la baguette, ne
s'en éloignent pas.

Principes de la conduite de I'archet.

Dans une exécution artistique, les
membres doivent étre subordonnés an
sentiment intellectuel de Pexécutant. Ils
constituent, avec I'instrument, les inter-
médiaires de Iesprit créatenr de 'inter-
préte et des sensations qu’il éprouve.
Car lartiste n’est pas seulement le
créateur de son exécution, il en est,
il en doit étre lauditeur et le juge.
Pour qu'il en soit toujours ainsi, il ne
faut pas qu'il existe la moindre inter-
ruption dans leffort de volonté, (lest
& cette condition que sera maintenue
la relation parfaite qui doit exister
entre le son et le cerveau qui, bien
plus que Vinstrument, produit la so-
norité voulue. Cette domination in-
tellectuelle exercée sur tous les mus-
cles placés entre les deux poles du
cerveau et de la main, est indispen-
sable & la bonne formation du son.
Le principe énoncé dans ma préface,
concernant Pintégralité du bras dans
la conduite de P'archet, ne saurait étre
trop souvent rappelé. (e nlest pas
exclusivement avant-bras et le poignet,
— ainsi quon lenseigna jusqulici —
qui doivent intervenir dans la conduite
de Tarchet, mais le bras tout entier,
La lourdeur n’est pas un poids génant,
elle est une puissance A utiliser artis-
tement, 2

Une fois qu'il en posséde la con-
science, le commencant doit utiliser
cette pesanteur. Il y arrive en libé-
rant le bras de toute raideur par le
développement des muscles et I'assou-
plissement des articulations mises en
jen. Le travail se concentre sur log-

gewicht des Bogens bequem zu beherr-
schen.  Sie sind in  dieser
mibig gespreizt zu halten, olhne daf
dadurch anch nur das gervingste Gefithl
eines Krampfes entsteht. Diese Grund-
stellung der Finger zum Bogen, wenn
wir so sagen diivfen, ergibt sich am
natiiclichsten, indem dieser in seiner
Mitte auf die Saiten aufgesetzt wird,
In dem Verlauf der Bogenfiillrung er-
folgen naturgemiif Abweichuneen von
dieser Stellung, wobei festzuhalten ist,
daB die Finger sich auf der einmal
eingenommenen Stelle der Bogenstange
zwar bewegen, doch sich nicht wesent-
lich von ihr entfernen diirfen.

Grundprinzipien der Bogenfiihrung.

Die Glieder funktionieren bei der
Wiedergabe eines Kunstwerkes als
Werkzeuge der seelischen Empfindung
und Vorstellung. Zugleich sind sie
ebensowohl wie das Instrument der
Durchgangspunkt des schaffenden Gei-
stes und seiner Empfindungen. Der
Kiinstler ist in einer Person Schopfer
und Zuhorer. Daher ist es ausge-
schlossen, daB bei einer vollkommenen
Leistung irgend eine Unterbrechung
des Willens stattfindet, das heiBt in
unserem Falle, die Verbindung vom
Gehirn bis zu dem geschaffenen Ton
mub vollkommen sein. Tm somit den
Ton zu bilden, mus jeder Muskel
zwischen den beiden Polen, Gehirn
und Hand, unter der groBten Willens-
beherrschung des Spielers stehen. Da-
rum der schon in der Einleitung auf-
gestellte Grundsatz: es ist der ganze
Arin, der an der Bogenfiihrung beteiligt
ist, und nicht mehr nur-der Unterarm
und das Handgelenk allein, wie bisher
so ziemlich allgemein gelehrt wurde,
Und weiter, wie schon oben gesagt: die
Schwere des Armes muf als Last iiber-
wunden und als Kraft ausgenutzt werden,

Um dies zu erreichen, muB der An-
finger von vornherein eine gleichmiiBige
Ausbildung aller beteiligten Muskeln
und Gelenke erhalten, wodurch vor
allem auch einem krampfhaften Spiele
vorgebeugt wird. Die Hand muB immer

Stellung:

ness. — By placing the centre of the
how on the strings, the most
position of the fingers will he

natural

found.
[t is understood that this position

will vary in the course of bowing, but
the fingers, although moving at tle
designed point of the stick, must
lose their hold.

noft,

Fundamental principles of the Bowing
technic.

In executing an artistic work, the
members are subordinated to intellec-
tual sentiment and mental image.
These with the instrument form the
means of expression of the creating
mind and its sensations. The artist
is at the same time creator and lis-
tener. In a perfect reproduction there
must consequently be no interruption
of the will, the relation between the
brain and the produced sound must
be perfect. To form the sound, every
muscle between the two poles, the
brain and the hand, must be governed
by the will of the player. I repeat
here the principle already mentioned
in the preface: it is not, as it has
been mostly taught until now, exelu-
sively the participation of the fore-
arm and the wrist when bowing, but
of the whole arm. The weight of the
arm shall not be considered a hin-
drance, but rather used as a force.

To obtain this, the pupil must
begin by developing the muscles and
the joints, which is necessary in order
to prevent stiffness of the arm. The
hand must always be carrvied by the
muscles of the shoulder and chest.

von oben, also von den Schulter- und | In order to make the Land as light

B. F. 5320.



sature et la musculature de l'épaule

ef sur les miuscles pectoraux. Leur
fonction est d’alléger la main, au point
quelle devienne comme une plume
doisean, et de porter et de gouverner
le bras dans la totalité de ses parties,
lesquelles ne doivent jamais agir sé-
parément.  Tout cela sans élévation
des épaules,

La légéreté dn bras et de la main
est parfois innée.  Celui qui lacquiert
prouve par la beauté de son exéeution
Pimportance de cette condition primor-
diale d'une technique parfaite,

Brustmuskeln getragen werden.

sie federleicht zu machen und damit
der ganze Arm von der Schulterhohle
aus oline Vorgreifen irgend eines Teiles | sho
und ohne Hebung der Achseln frei be- | -

Lierrscht und getragen werden kann,

muB die Muskelpartie der Schulter und

Brust hesonders ausgebildet werden.

Die Leichtigkeit der Hand und des
Armes ist manchmal angeboren; der-
jenige, weleliem sie nicht gegeben ist.
wird, nachdem er sie sich erworben,
begreifen und durch seine Leistungen
zeigen, welehen Wert diese Grund-
bedingung der Technik itberhaupt fiir
die Bogenfithrung hat.

1
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Chapitre III.
Gymnastique de I'archet.

Exercices de premier degré.

Exercices avec l'archet seul.

I._Souplesse de Uépaule. T.c bras
leve au-dessus de la téte décrit avee
I'archet une sorte de huit allongé et
couché ©; on commencera de gauche
& droite ou de droite & gauche. Les
mouvements s'étendront vers la droite
et vers la gauche autant que la tenue
prescrite du bras et de larchet le
permettra.

II. Extension et /leumz du coude.
Le premier exercice doit étre lcpetc
en étendant et en pliant le coude,

ITI. Poignet. Le poignet seul dé-

crira un zéro, le bras étant leve & la
hauteur de I’é ‘Ljule eL lestant aussi
NS s W
immobile qne__;_ossmle La paume de
Ia main ne se retournera jamais.

. Tracés_géométriques. Le I)IEIR
etdm etendu les mouvements lents
MCu]dnes deviendront peu
a peu des zigzags plus rapides et plus
Vigoureux, puis des zigzags alternant
avec des lignes verticales, et enfin on
décrira des triangles, des tetragones,
des_pema«rones et des he\ammes Vers
la fin des exercices, les angles devront ,
étre marqués rythmiquement. On On les
fera pendant cing & dix minutes,

I1 ne
faut pas oublier la tenue de Tarchet
immuable mais souple. Les élévesl
avancés, aussi bien que les commen-
: cants, devront faire ces exercices tous
S les jours,

Un point important est le poids de
I'archet qui devra étre choisi selon Ia
force physique de l'éléve: il doit étre
plutot trop léger que trop lourd.

Nes 0LS
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IIT. Kapitel.
Gymnastik des Bogens.
Ubungen erster ' Stufe,

Ubungen mit dem Bogen allein.

1. Freiheit des Schullergelenks. Der
bis iiber Kopfhohe gestreckte Arm be-

schreibt mit dem Bogen eine hori-
zontale Acht: ©3 von links nach
rechts oder von rechts nach links, und

zwar die Bewegungen soweit nach links
und rechts ausdehnend, als es die vor-
geschriebene Arm- und Bogenhaltung
gestattet.

2. Beugen und Strecken des Ell-
bogens, Die erste Ubung ist zu wieder-
holen, gleichzeitig aber mit beugendem
und streckendem Ellbogengelenk.

3. Handgelenk. Man beschreibe
einen Kreis mit dem Handgelenk allein
bel nach vorn in Schulterhthe ge-
strecktem Arm.

4. Geometrische Figuren. Mit ge-
strecktem Arm, anfangend mit krei-
senden, geschmeidigen und langsamen
Bewegungen gelit man nach und nach zu
und kraftvoller werdenden
Zickzacklinien iber, dann zu solchen
von abwechselnden, horizontalen und
vertikalen Linien, und schlieBlich zur
Beschreibung von Drei-, Vier- Fiinf-
und Sechsecken, wobei gegen das Ende
der Ubungen zu, die Winkel immer
ruckweise zn markieren sind. Diese
Ubunwn sind finf bis zehn Minuten
fortzusetzen. Dabei ist streng auf un-
verinderte, aber geschmeidige Bogen-
haltung zu achten. Dies ist regelmiifig
tiglich durchzuarbeiten, nicht etwa
nur im Anfang der Auslnldung‘.

Schlieflich sei noch auf ein
weiteres Moment von Bedeutung hin-
gewiesen: das Gewicht des Booens Bs
muf dieses entsprechend dey physischen
Kraft des Spielers gewihlt werden und
darf eher zu leicht als zu schwer sein,
S

schneller

hier

F, 8. 5820.
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Chapter III.
Gymnastics of the how.

Exercises of first degree.

Exercises with the how alone.
1. Freedom of the shoulder joint,

The arm raised above the head de-
seribes with the bow an elongated anq
horizontal figure: o, starting from
left to vight or from right to left,
These extended movements towards

the right und the left should be per-
formed as far as possible without,
loosening the correct gripe hold of
the bow.

II. Extension and flexion of lhe
elbows. The first exercise must he
repeated, but at the same time with
stretching and bending of the elbow,

III. Wrist. The wrist will describe
a zero, raising the arm to the height
of the shoulder, keeping it as motion-
less as possible. The palm of the
hand faces the ground.

IV. Geometrical figures. The arm
being stretched out, the slow, supple
and circulating movements must be
followed by broader, quicker and
more vigorous zigzags of liorizontal
lines alternating with vertical lines,
triangles, quadrangles, pentagons and
hexagons. At the end of the exercises
the angles must be rhythmically mar-
ked. Practise from five to ten minutes.
The unchanged but supple holding of
the bow must be observed. Both be-
ginners and advanced pupils must
practise these exercises every day.

The weight of the bow is of greaft
i mportance, it must be chosen according
to the physical strength of the pupil
and should be too light rather then
too heayy.



Exercices de second degré.

Exercices muets avec l'archet.

Regles, conditions, ()Incrwr[imzs Le
de ces exercices es

but
i une

t de remédier

erreur de I'éeole ancienne, la-

Ubungen zweiter Stufe.

Stumme Bogeniihungen.
Regeln, Bedingungen, Bemerlungen.

| Mit diesen l"lnmgvn hoffe ich zuniichst

quelle visait exclusivement & développer |

le poignet, errenr préjudiciable i 1'in-

cinem hesonders ausgepriigten [Thel-
stand der alten Schule zu hegegnen,
| nidmlich, das Handgelenk einseitig auf

dépendance du bras et du coude. A |

ce propos, je réprouverai l'expédient
(qui - congiste

avee

absurde
I'éléve

i faire

un livre sous laisselle
droite.

Mes exercices & la muette requic-
rent cette intervention soutemue (14,13
volonté qui imprime & Telfer musical

\Ull Il]d\]]]ll]]]l d’intensite.

IIs assurent
au bras une tranquillité de plus en
plu\' "‘I"dlllle ot développent il]TT]ll*
h.lut (leghL(J sa_foree, sa légereté et sa
flexibilite. Non seulement ils éveillent
et affinent le sentiment du firé et du
poussé, mais encore ils entrainent le
cerveau & participer a I'exécution. Ils
créent ainsi le sentiment de la résis-
tance des cordes a l'archet et ils
aiguisent la faculté d’entendre et de
sentir mentalement les sons. Pour
controler la direction exacte del’archet,
il est avantageux d’étudier d’abord en
face de deux miroirs formant un angle.
Une fois la direction assurée, il faudra
exécuter les exercicesien fermant les

yeux, afin d’obtenir samis leur aide Ie

concours du bras.

Tous les exercices doivent étre
réalisés a la(muette’(sans produire le
moindre son), I'archet étant a 1D, demi-
centimetre au-dessus des cordes. Le
mouvement d’abord ftrés lent, sera
graduellement accéléré. L’archet filera
consciencieusement du talon & la pointe.
On posera les doigts de la main gauche
avec légéreté sur les cordes ou leur
pression sera médiocre.

Prohibitions. Le bras ne doit.pas
employer plus de force quil n'en faut
POUL.
con
se gardem de. ]eve1 le (oude ou Ié-

jouer |

paule, ainsi qu'il advient fréquemment

Kosten der Freiheit des Armes und des
Kllbogens auszubilden, vor allem meine
ich damit die jeder Vernunft wider-

| sprechende Ubnngsweise mit unter dem

Arm eingeklemmtem Buche.

Aber anch darum messe ich diesen
stummnien fiir die
meiner Lehrweise erstrebten Ziele eine
besondere Bedentung hei,
sie dazn angetan sind,

Ieie o o
Jogeniibungen

die Titigkeit

und somit die Wirkung:
schmeidigkeit,

Ruhe, Ge-
Leichtigkeit und Kraft
des Armes, besonders intensiv zu ge-
stalten. Diese stummen Strichiibungen
werden nicht allein die Empfindung des
Ziehens beim Abstrich und desSchiebens
beim Aufstrich an der Saite, sondern
auch die geistige Beteilung herstellen,
niamlich die Vorstellung vom Wider-
stande an den Saiten und das innere
Horen und Kiihlen der Téne. Um eine
genaue Kontrolle der gehtrigen Bogen-
richtung zu ermoglichen, ist es von
groBem Vorteil vor zwei, im Winkel
zusammenstehenden Spiegeln zu iiben
und schlieBlich empfiehlt es sich noch zur
vollstéindig souveréinen Erziehung des
Armes — selbst ohne Kontrolle des
Auges — nach einiger Sicherheit die
Ubungen mit geschlossenen Augen zu
wiederholen.

Sémitliche Ubungen sind also stumm
auszufithren und zwar in der Weise,
daB der Bogen etwa einen halben Centi-
meter iiber den Saiten hinstreicht. Lang-
sam beginnend gehe man nach und nach
zu immer schnelleren ZeitmafBen iber.
Der Bogen ist gewissenhaft von Frosch
bis Spitze auszuniitzen. Die Finger der
linken Hand setze man lose auf die
Saite, letztere hierbei nur halb nieder-
driickend.

Verbote. Der Arm darf dabei nicht
mehr Kraft anwenden als zu dem Tragen
desBogenserforderlichist;jedeskrampf-
hafte Anspannen der Muskeln muf ver-
mieden werden, wie auch ein zum An-
tang sich einstellendes Heben des Ell-

S. F. 5320.
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Exercises of second degree.

Silent exercises with the how.

Rules, conditions, observations. 1
hope through these exercises to refute
a frequent error in the old school
which develops the wrist to the dis-
advantage of the independence of the
arm and elbow. [ disapprove above
all of the absurd habit of playing
with a book under the arm.

I atfribute a particular importance
these silent exercises. They are
most effective as they require both con-
stant action and mental participation.
The silent bow exercises will give the
arm progressive strength, lightness

to

| PRI B .

| and flexibility, and will awaken not
des Willens, alzo die geistige Beteiligung,
unausgesetzt in Anspruch zu nehmen |

only the perception of the difference
between the up-and down-how stroke
(the rubbing of the bow on the string),
but also the participation of the mind,

| in other words the sensation of the
| resistance of the strings and the inner

|
|

faculty of hearing and feeling. It is

| of great advantage to study before

two mirrors forming an angle, allowing
the perfect control of the direction of
the bow. Repeat after a while these
exercises with closed eyes in order to
obtain the control over the arm with-
out the help of the eyes.

All the exercises must be practised
silently with the bow half a centi-
meter over the strings. Having started
slowly, the rapidity must be gradually
accelerated. The bow must be used
consciously from the nut fo the point.
The fingers of the left hand must be
placed lightly on the strings, only
partly pressing them down.

Prohibitions. The arm must not
expend more strength than is necessary
for carrying the bow. The contraction
of the muscles as well as the lifting of
the elbow and of the shoulder shonld be
:arvefully avoided, a frequent habit at
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au début des études, T main sera | hogens und der Schulter. Die Hand ist |
maintenue tranquille; aucun mouvement vollkommen ruhig zu halten, d. . keine |

s0lé du Loignet au passage d'unG com e | selbstiindige I-I:m(lg-t-lvnkhewegnng' ist
a une autre ne doit se produire,

beim Sai teniibergang erlaubt,
Les 10° et 162 Etndes sticeéderont

Zur Fortsetzung  der Stummen
dux exercices & la muette; on prendra | Ubungen dienen die 10. und 16. Etiide,
stieurs mesures sur un seul coup [ mehrere Takte auf einem Strich ge-
d'archet. Tont autre morcean d'ex- bunden, sowie irgend ein sangbares
pression dans la 1° et Jy ge Dositions | Stiick in 1. ungd 3. Lage, die linke
peut servir d’étude. I,a main gauche | Hand stumm  greifend und dje rechte
touchera les cordes Sans choc et la | Hand die  vorgeschrichenen Striche
main droite exécutera silenciensement stumm' ausfiihrend.
les coups darchet indiqués,

Le signe o veyt dire: avee Jégere
pression des doigts de Ja main gauche,
sans produire aueun son. |

DasZeichen o hedentet.: mit leichtem
Druck der Finger der linken Hand.

S. I 5390,

| the beginning of {1 study, The
must be held st

motions of ghe Wrist,

hang
be avoide,

To continne the sile
10%M and 16t Etud,
bars on one bow,

nt, si,udy, the
8, binding Severy]
are usefyy], The
student may also chose some
pressive piece i the 1t and 314 poe.
tion, which he wif execute sileng)y
both  with ghe left hand and thle
right arm,

slow ey.

The sign o signifies slig

ht pressure
of the fingers of the lef

t hand oy the
strings withont producing soupg.

, and i)l(l(%li(;]]dmn.




Exercices de second degré.

Exercices {muetgj pour I'archet.

On doit veiller 4 ce que

Parchet |

E Ubungen zweiter Stufe.

Stumme Bogenithungen.
Man halte stets den Grundsatz fest,

Exercises of second degree.

Silent Exercises for the how.
Care must be taken that the bow

forme invariablement un angle droit | daf der Bogen in jeder Spiellage im | crosy the strings at a right angle (8.
avec les cordes (v, fig, 101, LV, V). | rechten Winkel zu den Saiten stehen | fig. I, IV and V). This rule is in-
PoUs adeun pretexte on ne s'écarters | mub (8. Fig, 71 TV and V), Davon darf dispensable. T'he result is that the

de cette regle,
ment, le

et 8i on Pobserve stricte- |
bras entier §adaptera aux

fin keinem Falle abgewichen werden.
ls ergibt sich daraus von selbst, dab
bei der Fihrung des Bogens der ganze

whole arm adapts itself to the move-
ments described by the how.

mouvements décrits par Varchet,
' Arm sich entsprechend anzupassen hat,

Der Bogen selbst bekommt heim
Spielen eine leichte Neigung der Stange

On inclinera légérement Ja baguette
vers Ja touche et Parchet
dessus des cordes, enfre

The bow, slightly inclined towards
the finger board, passes between the

passera ai-

Ja, touche et

) gegen das Griffbrett zu, hat sich in | bridge and the end of the finger-hoard.
le chevalet. der Mitte zwischen Steg und Grifi- %\1/‘_ :
. | brett zu bewegen. R 10/ //2, @/w
37 A (@ ] (@ )
g" — icest H fon darrs dhas
Sreeoe (o) (s) e
/A Moderato. s RS
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K4 ¥ v
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mal.
times.

20 times.

20 fois. — 20 mal. —

=

— Round bowing.(s.p-20.)
o of the left hand.

(2]

© = Runde Bogenfiihrung.(s.S.20.)
ocooo= Stummes Greifen der linken Hand.
S.F. 5320

.. = Mouvement arrondi de 1‘archet.(v.p.20)l

cooo= Jeu muet de la main gauche. H oooo:-_.leent fingerin
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Explication des signes.

Erklarung der Zeichen.

n
Vs ths POuUSSez
G B =de toute la longueur
H B

= tirez
i }1’::.ruhct.

- de 1a moitié

Sp =de la pointe de Parchet.
Fr =du talon

M -du milien

- = larchet sur la corde.

. = martelé.

. — sautille.

£  _ attaque.

£\ = mouvement arrondi de ’archet.

0C0O0= jeu muet de la main gauche.

G B

—w————————. — de toute la longueur
"c::ﬁsp.z de la pointe

M

—w———. — du milieun

Fr
—w———————. —du talon de l'archet.
e 0 H S on

w——————~. — de la moitie superieure

U H T Y
—w————— —de la moitie inférieure

MH

—w——————— —du milieu

|
V

G B = With the entire
H B = With half the

M —Herunterstrich.
y — Heraufstrich.
G B =Mit dem ganzen

H B =Mitdem halben

} Bogen.

tze
des Bogens.

enfithrung.

0000=Stummes Greifen der linken Hand.

Sp =Ander Spi
Fr =Am Frosch
M = Mitte
— =liegender
5 —gestoBener Strich.
. = hiipfender
g  =Ansatz.
& =Runde Bog
G B _

Ganzer Bogen.

S
L Spitze

M

—a————— . — Mitte

Fr

—ax——— — Frosch.

0 H

il

U H
=L

—=0bere Hilfte
=Untere Hiilfte

M H

— Miftlere Halfte

Explanation of

— Down-bow.
= Up-bow.
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Chapitre 1V.
L' Attarue.

1. Prédominance de l'archet.

Obtenir une sonorité chanfante, tel
est. le but de Part du violon, Tl n’est
pas d’antre instrument qui puisse, comme
lui, rivaliser avee la voix pour le son
et Texpression. Le créateur de Ia
sonorité chantante, c¢’est le hras droit.
De Iobligation
mienx. Cefte condition a été rarement
lattention générale sétant
jusqulici concentrée sur la technique
de la main gauche.

liv, de Péduquer an

réalisée,

Or, étant donné que la qualité du
son dépend de la perfection du mouve-
ment du bras droit, mon systéme prouve
que le son chantant peut étre obtenu
avec un minimum de technique de la
main gauche, lorsque le bras conduisant
I'archet est amené a un degré suffisant
de souplesse et d'indépendance. L’appli-
cation de ce systéeme, y compris les
exercices a4 la muette avec l'archet,
convainera 'étudiant que rien n’est
plus anti-naturel que le procédé usuel
et routinier de 1’élévation brusque et
de l'abaissement violent des doigts
sur les cordes, et que rien n’est plus
propre a empécher la formation d’une
belle sonorité. Alors chacun com-
prendra pourquoi nous avons substitué
a la technique martelée (le choc), la
technique du toucher (la pression).

[ 2. L' Attaque.

Arrivons a lattaque qui est le
procédé initial producteur du son, I'im-
portance de laquelle fut souvent mé-
connue, parfois méme délibérément né-
gligée. Powr qu'on lui accordat quel-
que attention, il fallut la nécessité
d’acquérir le staccato, comme si le le-
gato et tout autre moyen d’expression
n'exigeaient pas la méme sollicitude
d’attaque que le staccato.

Le mot »attaquec sionifie ici le
»posé de l'archet sur les cordes«. Se
forme la plus accentuée est le staccato.
Déterminer une vibration immédiate

IV. Kapitel.
Der Ansatz.

1. Bedeutung des Bogens.

Das hichste Ziel des wahren kiinst-
lerischen Violinspiels wird immer der
Gesangston bleiben, Kein anderes In-
strument vermag durch seinen Ton und
seine Ausdrucksfihigkeit der Stimme
im Gresang so nahezukommen. Gerade
darum gebithrt auch dem rechten Arm
in der Violintechnik, als dem eigent-
lichen Schipfer des Tones, eine be-
sonders sorgfiiltige Kultur, die ihm
bisher zn Gunsten der linken Hand
nur unvollkommen zuteil geworden ist.

Die Ausbildung an Hand meiner
Lehrweise wird zeigen, daB, wenn erst
der bogenfithrende Arm bis zum Grade
einer natiirlichen Empfindungsfihigkeit
gebracht ist, ein modulationsfihigzer
Ton auch mit einer relativ geringen
Technik der linken Hand zu erreichen
ist. s sei also nochmals mit allem
Nachdruck betont: die Erziehung des
rechtenArmeszur Empfindungsfiihigkeit
ist fiir uns das erste Erfordernis zur
Tonbildung. Die Anwendung dieses
Systems und speziell der stummen
Bogeniibungen wird den Schiiler bald
iiberzeugen, daf das bisher beliebte
Aufschlagen der Finger der linken
Hand auf die Saiten direkt wider-
natiirlich ist und der Bildung des von
uns erstrebten schonen Gesangstones
entgegenlduft. Die linke Hand hat
also keine Hammertechnik, sondern
eine Druck- oder Tasttechnik.

2. Der Ansatz.

Wir kommen nun zum Ansatz selbst
als dem primérsten Vorgang bei der
Tonbildung. Durchgehends ist seine
Bedeutung fiir den vollendet schonen
Geigenton bis jetzt unterschitzt, wo
nicht gar unbeachtet gelassen worden,
héchstens beim staccato hat man ithm
einige Aufmerksamkeit geschenkt. Wir
aber werden zeigen, daB er ebenso
bei jeder anderen Ausdrucksform den
natiirlichen Gesetzen entsprechend zu
behandeln ist.

Unter ,Ansatz® versteht man das
Aufsetzen des Bogens auf die Saite
ehe man zur Bewegung iibergeht. Durch
den richtigen Ansatz, der beim staccato

S. F. 5320.
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(hapter IV.
The “Attaque”.

1. Predominance of the bow.

The highest aim of violin art will
always be the singing tone. No other
instrument can rival the human voice
for sound and expression. The right
arm, the creator of the sound, must
consequently be specially trained, which
is generally imperfectly done, the
whole attention being concentrated on
the left hand,

My system will show that the
singing tone can be obtained with
a relatively small technic of the left
hand, if the arm conducting the bow
has reached a sufficient degree of in-
dependence and flexibility. After follow-
ing my system of instruction and
especially after having seen the use
of silent bow exercises, it will be
understood that the raising and ham-
mering of the fingers on the strings
(a process too often used) is unnatural
and even preventive of the production
of the fine tone to which we aspire.
The left hand has consequently no
hammer technic, but a touch or pres-
sure technic,

2. The “attaque”.

The “attaque” is the first step to
the formation of the sound. The im-
portance of the attaque for the fine
tone has nearly always been depreciated,
sometimes even neglected. To the
staccato attaque alone some attention
has been paid, but we shall see that
the attaque must be taken into con-
sideration not only for the staccato,
but also for every form of expression.

“Attaque” signifies placing the bow
on the strings before playing, the
staccato being its most accentuated

. form. Its aim is to produce an im-
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des cordes, tel est leffet de I'attaque;
le genre d'afttaque requis pour ces
exercices et pour toute note non-
détachée — le son doit. étre, pour
ainsi dire, taté ou pris — sera indiqué
par le degré de force du son qui doit
suceéder & Pattaque.

Deux écueils sont & éviter. Tl faut
s'abstenir de la manvaise habitude,
frop répandue, d’aborder la corde peu
& pen par un coup d’archet longne-

ment préparé, ce gui occasionne un
vague bruit de frottement. On doit
s'interdire l'abaissement violent sur

les cordes ou l'archet produit alors un
grattement désagréable devangant le
son. Llattaque consciente et correcte
donne instantanément une sonorité
claire et précise.

Il est utile que I’éléve ait une idée
de la maniére dont I'archet fait vibrer
les cordes. Voici, d’aprés Steinhausen,
la théorie d’Helmholtz: »Entre Iarchet
et les cordes un frottement se produit
ot se manifeste le degré de la vi-
bration communiguée aux cordes par
les crins de larchet. Ce frottement
n'est done point I'effet d’'une contrainte
réguliére, mais il résulte d’une con-
trainte périodique. I’endroit de la
corde touché par Parchet s’attache aux
crins résineux et est emmené par la
rapidité constante de larchet. La
corde adhére a4 larchet pendant Ia
plus grande partie de chaque vibration;
enfin le point adhérent est détaché
violemment par la tension croissante
de la corde et glisse en arriére contre
P’archet, jusqu’d ce que le méme jeu
se répéte avec un autre point de
'archet.«

J'ai déja signalé de quelle utilité,
pour la production du son, est le sen-
timent conscient du frottement. On
voit par le passage ci-dessus que ce
phénomeéne dépend de la liberté de
vibration laissée & la corde, de telle
sorte que ce frottement devient im-
possible si la pression verticale sur la
corde dépasse la force oblique néces-
saire pour tirer I'archet. La plupart

seine sehiirfste Form erreicht, bezweckt
man ein  sofortices Schwingen der
Saiten, Die Art des in diesen Ubungen
und immer bei nich{-punktierten Noten
anzuwendenden Ansatzes -— gewisser-
maBen ein vorsichtiges Tasten oder
Nehmen des Tones — wird durch die
Stiirke des nachfolgenden Tones be-
stimmt.

Obwolhl der Bogen nicht einen
ausgesprochenen Ruhepunkt auf der
Saite nimmt wie es beim staceato An-
satz, also bel nachfolgender punktierter
Note der Fall ist, darf der Spieler
doch auch nicht die - weitverbreitete
schlechte Gewohnheit nelimen, in lang
vorberciteter Strichbewegung auf die
Saite nach und nach anfzuireffen. Dieses
Verfahren veranlaBt ein wischendes, ton-
loses Geriusch, withrend das Gegenteil,
d. h. das harte Aufschlagen des Bogens
auf die Saiten ein Kratzen, welches dem
eigentlichen Ton vorausgeht, hervor-
bringt. Der bewuBte Ansatz verleiht dem
Tone sofort Klarheit and Bestimmtheit.

HEs ist fiir den Schiiler wertvoll,
das Gesetz zu kennen, nach welchem
der Bogen die Saiten in Schwingung
bringt. Steinhausen sagt dariiber nach
Helmholtz: ,Zwischen Bogen und Saiten
findet eine Reibung statt, welche der
Ausdruck der vom Bogen den Saiten
erteilten Schwingungsgrifie ist. Die
Reibung wirkt nicht als ein gleich-
mibiger, sondern als ein periodischer
Zwang. Der angestrichene Punkt der
Saite bleibt an den harzigen Bogen-
haaren kleben, wird also mit der kon-
stanten Geschwindigkeit des Bogens
von diesem mitgenommen und aufwiirts
gefithrt. Wilhrend des groBeren Teils
jeder Schwingung haftet die Saite am
Bogen, endlich wird der klebende Punkt
durch die wachsende Spannung der
Saite losgerissen und gleitet gegen den
Bogen abwiirts, bis dasselbe Spiel mit
einem andern Punkt des Bogens von
neuem beginnt.*

Schon im vorigen Kapitel wurde
auf die Bedeutung hingewiesen, welche
die Empfindung der Reibung fiir die
Tonbildung hat. Man spricht im Unter-
richt von dem Schieben beim Aufstrich
und von dem Ziehen an den Saiten
beim Abstrich. Aus dem eben Citierten
geht nun hervor, daB die Reibung
zwischen Bogen und Saite nur stait-
finden kann, wenn der Saite die notige

S. F. 5320.
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| mediate vibration of the strings. NIT:

kind of attaque required for these
exercises and for undetached notes -

this might be expressed be the sonnd
felt or taken — will be indicated by
the degree of strength of the sotund

following.

Although the bow does not take
a prolonged rest on the string as for
the staccato, i. e. for a detached note;
the player must not imitate the Ive-
quent and bad habit of gradually
touching the string with a long stroke.
This process is the cause of an in-
distinct sweeping noise, whilst on the
contrary the violent tossing of the
how on the strings produces a dis-
agreable rasping tone preceding the
clear note itself. The correct attaque
made consciously must give a perfectly
clear and precise tone at the very
outset.

It is useful for the pupil to have
some knowledge of the law by which
the bow caunses the strings to vibrate.
Steinhausen repeats the theory of
Helmholtz as follows: ,The drawing
of the bow over the strings expresses
the degree of vibration given to the
strings by the bow. The vibration is
consequently not regular hut periodical.
The point where the bow touches
the string sticks to the rosined hair
and is carried along by the unabated
rapidity of the bow. The string clings
to the bow during the greater part
of each vibration; it is finally detached
with a jerk through the growing ten-
sion of the string and slips back
against the bow, the same process
being renewed at another point of
the bow.”

I have already spoken of the im-
portance which the sensation of rubbing
has in bowing for the production of
the sound. The lines quoted above
show that the rubbing of the bow and
.'string will only occur when the string
18 allowed the necessary freedom for
vibration. This ig impossible when
the vertical pressure of the bow on
the string is greater than the force
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des conditions ef des circonstances
matérielles qui concourent i la qualité
du son (forme et qualité du résonnatenr,
tension de Parchet, colophanage, nature
de TPépiderme) se raménent i la forme
de la vibration,
pendent

volume

Cest d’elles que dé-
le timbre, la couleur et le

do son.  Dans ee sentiment

conscient des vibrations de la corde,

réside par conséquent le seerct du
beau son. Celui-ci ne saurait done
étre obtenu par la simple pression

verticale de Parchet sur les cordes,

La force nécessaire au développe-
ment du son s'obtient par une pression
oblique, et non pas verticale, de 'archet.
Cest au Pouss¢ quon sen rend
compte le mieux, parce que les cordes
semblent alors ofirir plus de résistance
quau Tiré. Cette apparence provient
de la pesanteur du bras qui, encore
non maitrisé, entraine facilement 2
une trop forte pression perpendiculaire
de Parchet sur les cordes.

3. L'idée du heaun son.

On ne peut assez vépéter a l'éleve —
tout en linitiant ainsi & la technigue
— que lidéde du heau son précéde sa
réalisation, et que cette idée s'acquiert
par Péducation de Doreille qui doit
décomposer et analyser avec précision
les mouvements de l’air vibrant.

Voila ce quwentendait exprimer
I'illustre violoniste César Thomson lors-

quil nous disait: »Mettez-vous une
En effet, I'éleve

loupe dans Poreille!«
e saurait écouter son propre jeu avec
trop d’attention. Mais aussi il ne doit
laisser échapper aucune oceasion d’en-
tendre de bons chanteurs et de bons
violonistes, en concentrant son attention
sur les qualités de leur sonorité. De
cette maniére on devient capable de
se construire une image mentale de
toute composition & reproduire artiste-
ment, image interne qui doit devenir
aussi nette et frappante, aussi domina-
trice de l'exécution que peut 1'étre
I'image matérielle.

Schwingungsfreilieit eelassen wird, was
keinesfalls moglich ist, wenn der Druck
des Bogens in senkrechter Richtung auf
die Saite stiirker ist, als die zum Zug von
der Seite her verwendete Kraft, Die
materiellen Haupterfordernisse um einen
schonen Ton zu erzielen (Form und
Qualitit des Instruments, Spannung
des Bogens, Colophonium, Qualitit der
Saiten) bestimmen die Form der Vibra-
tion, woyon Timbre, Farbe und Grige
desTones abhiingig sind. Das Geheimnis
des schionen Tones liegt in dem Nach-
empfinden der Schwingungen der Saite;
es ist somif klar, daB ein schimer Ton
niemals durch blofies Dritcken auf die
Saiten erzielt werden kann.

Dieses Ansetzen derzur Entwicklung |

des Tones notwendigen Kraft von der

Seite und nicht von oben wird dem G- i
fithl zuerst beim Aufstrich am deutlicli- |

sten, da der Bogen an den Saiten einen

scheinbar groferen Widerstand findet |
wie beim Abstrich, und zwar darum, weil &
das Gewicht des noch unbeherrschten |
Armes hierbei leicht zum iibermiiBigen |

Druck des Bogens in senkrechter Ricli-
tung auf die Saiten verleitet.

3. Geistiges Vorstellen des schinen
Tones.

Im Verein mit allen Anweisungen

zur Technik kann dem Schiiler nur

immer und immer wiederholt werden,
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used obliquely for pushing or drawing.
The principal material conditions for
acquiring a fine tone (form and quality
of the instrument, tension of the hair
of the bow, colophony and quality of
the strings) determine the form of the
vibration on which timbre, colour and
volume of the tone depend. The secret
of the perfect tone is the conscious
sensation of the vibrations of the
string, it is therefore easy to under-
stand that a fine tone canndt be ob-
tained by the mere pressing of the
how on the strings.

The up-bow stroke shows best how
necessary it is that in order to develop
a good tone, strength should be taken
from the side. This force works obli-
gquely and not vertically and meets
with more resistance from the strings
on the up-bow. The reason is that
on the down-how stroke the weight
of the imperfectly trained arm easily
causes too great a perpendicular pres-

| sure of the bow on the strings.

| one cannot too often repeat

dab das geistige Vorstellen des schionen |

Tones der Verwirklichung desselben
vorangehen muB und daB dieses For-
stellen durch die Erziehung des Ohres
erreicht wird. Letzteres muf die Be-
wegungen der Schallwellen griindlich
analysieren.

Cesar Thomson hatte fiir uns die
drastische Meinung: ,Setzen Sie sich
eine Lupe ins Ohr!“ Der Schiiler kann
nicht scharf genug auf sein Spiel horen.
Er lasse sich aber auch keine Gelegen-
heif entgehen, gute Singer und Geiger
zu horen, um sein Ohr an den schinen
Ton zu gewiohnen. Er muf es schlieB-
lich dahin bringen, daB er sich von

dem nachzuschaffenden Kunstwerk im |

voraus ein klares Bild machen kann,
sodaB es gewissermafen wie aus-
gemeifielt vor seinem geistigen Auge
steht.

8. F. 5320.

3. The idea of a fine tone.

Whilst giving the pupil the ne-
cessary indications for the technie,
that the
idea of the fine tone precedes its reali-
zation and that this idea is acquired
through the education of the ear which
must analyze the waves of the vibrat-
ing air.

The celebrated violinist Cesar Tom-
son was wont to express this by saying:
“Put a loupe into your ear!” The
pupil can never listen too attentively
to his own playing. He must neglect
no opportunity offered him to hear
good singers and violinists in order to
accustom his ear to the distinguishing
of a fine tone from a poor one. The
mental image of the artistic work
which is to be reproduced must domi-
nate the execution and be as clear
and distinet as a material image.
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Régles d'exécution pour les exercices
de I'attaque.

L’archet doit étre posé sans bruit

sur la corde en la pressant légérement,

“avec Iindex. Celte pression cesse au
moment. o l'archet est mis en mouve-
ment. Le degré de la pression est
déterminé & priori par le degré d'in-
tensité que lexécutant veut donner
au son,

Quand l'attaque s'effectue au talon
de Parchet, le poids de celui-ci exerce
une pression presque suffisante; elle
doit étre plus active lorsque l'attaque
slopére avec la pointe de 'archet.

L’attaque, ainsi décomposée et ré-
glée, s'étudiera sur toutes les sections
.' de l'archet et dans tous les degrés de
force et de vitesse.
~ Pour procurer & lauriculaire la
fermeté et lI'indépendance nécessaires
i la tenue de l'archet, tous ces exer-
cices peuvent étre aussi exécutés avec
e pouce, Index et 'auriculaire, tandis
que les deux autres doigts seront main-
tenus au-dessus de la baguette.

Signes conventionnels: dflaque: &;
Conduite arrondie de larchet: -

Regeln zur Ausfihrung der Ansatz-
fibungen.

Der Bogen ist lautlos aufzusetzen;
im selben Moment muf mit dem
1. Finger ein gelinder Druck auf die
Bogenstange ausgeitbt werden. Dieser
Druck wird in dem Momente auf-
gehoben, wo der Bogen in Bewegung
kommt und richtet sich nach dem
Stirkegrad des augenblicklich nach-
folgenden Tones.

Das Ausiiben dieses kleinen Druckes
ist besonders zu beachten, wenn der
Bogen an der Spitze seine Titigkeit
beginnt, withrend beim Ansatzam Frosch
das Schwergewicht des Bogens diesen
Druck teilweise schon ausiibt, eine
Erfahrungssache iibrigens, die sich das
Gefiihl schnell zu eigen macht.

Der Ansatz in der vorgeschriebenen
WeisemuBin allen Graden derSchnellig-
keit und Stiirke geiibt werden, und
zwar an jeder Stelle des Bogens.

Um dem kleinen Finger die not-
wendige Festigkeit und Sicherheit auf
der Stange zu verleihen, filhre man
eine Zeit lang simtliche Ubungen aus,
indem der Daumen, der erste und der
vierte Finger den Bogen halten; die
beiden Mittelfinger sind dabei von der
Bogenstange abzuheben.

Das Zeichen g bedeutet Ansatz;
A~ bedeutet runde Bogenfiithrung.

S. F. 5320.

Rules of execution for the attaque
exercises.

The bow must be placed silently
on the string which shall be slightly
pressed with the first finger. ’l_‘lw:
pressure depends on the degree of
strength of the tone immediately follo-

wing.

This slight pressure of the 15 finger
must be loosened the moment the bow
begins its movement and is more ac-
tive when the bow is placed at the
point; at the nut the natural weight
of the bow gives partly the required
pressure. 5.

The indicated attaque must be
practised in all the degrees of speed
and strength and at all parts of the
bow.

To procure for the little finger the
necessary firmness and independence
in holding the bow, all the exercises
must be also played with the thumb,
the first and fourth fingers, second
and third being lifted and held above
the bow.

The sign & means “attaque”; 4~
signifies ,round bowing”.
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Chapitre V.
Le Legato (ou Liaison).
1. Réalisation du legato parfait.

Pour le violoniste, cette expression
évoque les signes de liaison qui servent
i la »épartition de I'archet. L réside
une des plus grandes difficultés tech-
niques par suite des continuels change-
ments de l'archet qui permettent diffi-
cilement d’obtenir un legato parfait.
ITei le chant servira de point de com-
paraison, puisque la répartition de
Parchet est_au violoniste ce que la ré-
partition du souffle est pour le chanteur.

————

2. Regles d'exécution pour les exer-
cices de legato, 1, 2, 3 et 4.
Voici les moyens de réaliser ce que

J'appelle: Liaison dans le passage d'une

corde & lautre, et Conduite arrondie

de Parchet. Quon se représente d’en-

semble la gamme de sol majeur, i

jouer lentement sur denx octaves par

un seul coup d’archet.

En commencant Ie mouyement ar-
rondi avec la premiére note de cette
gamme, & la fin de la quatriéme note
(do), Yarchet arrive prés de la corde
a vide (v€): il ne doit pas abandonner
le do avant d'avoir touché le ré. De
cette tenue du do, résulte une simul-
tanéité passagére de sons qu'il est im-
possible de réaliser autrement. Au
moment ol larchet va passer au 7
la pression n’est plus quun efflenre-
ment qui est immédiatement suivi de
la vibration de la corde 7¢ sans
aucune interruption. Cette fusion d’har-
moniques est la preuve d'un legato
parfait. Ainsi l'on pratiquera cette
conduite arrondie de Iarchet pour
Pexécution en général dans les passages
d’'ine corde 4 une autre, les gammes
et les accords parfaits. Il importe que
les doigts de la main gauche ne quittent
pas les cordes; chaque doigt restera
généralement sur sa corde jusqu’a ce
qu’il soit requis par une autre corde.

Tout mouvement isolé du poignet
est proscrit, 4 I'exception de celui
qu'exige la direction de l'archet. Dés
le départ du Poussé, il faut que le
poignet ressorte graduellement du coté

V. Kapitel.
Das Legato (oder Bindung).

1. Erreichung des vollkommenen
Legatos,

Dem Geiger werden diese Worte
die Bindebogen zur Iinteilung des
Bogens vor dem geistigen Auge er-
scheinen lassen, Damit ist auch der
wunde Punkt fiir den Ausiibenden be-
zeichnet; der immerwiihrende Bogen-
wechsel 1Bt schwerlich ein Gefithl fiir
ein absolutes Legato aufkommen. In
dieser Hinsicht hat der Gesang vor-
bildlich zu gelten; was dem Siinger die
Atemeinteilung ist, soll dem Geiger die
Bogeneinteilung sein.

2. Regeln zur Ausfiihrung der
Legatolibungen 1, 2, 3 u. 4.

Um deutlich zu veranschaulichen,
was ich unter ,Bindung iiber die
Saiten® oder ,runde Bogenfiihrung*
verstehe, denke man sich die G dur Ton-
leiter, zwei Oktaven auf einem Bogen-
strich gebunden, sehr langsam gespielt.
Indem nun beim ersten Ton die runde
Bewegung bereits anfingt, erreicht man
mit Schluff des vierten Tones (also ¢)
die Nihe des offenen ¢ und zwar darf
der Bogen ¢ nicht eher loslassen bis
d angesfrichen wurde. Dadurch ent-
steht ein momentaner Zusammenklang,
der eben nur durch diese runde Bogen-
fithrung erméglicht wird, welche selbst-
verstéindlich bei allen Saiteniibergiingen,
den Dreiklingen, den Tonleitern, sowie
beim Vortrag immer zu beachten ist.
Von besonderer Bedeutung ist hierbei
natiirlich das Liegenlassen der Finger
der linken Hand; jeder Finger muf
in der Regel liegen bleiben bis seine
weitere Verwendung erforderlich ist.

Mit den Ubungen 1, 2, 3 und 4 soll
die vollendete Bindung der Saiten er-
strebt werden, also runde Bogenfiihrung,
Hier ist jede selbstindige Bewegung
des Handgelenkes zu vermeiden, auBer
der sich durch die Bogenfiihrung
natiirlich ergebenden (s. Fig. III, IV
und V).

Beziiglich der technischen Aus-
fiihrung ist noch zu bemerken, daB
jede selbstindige Bewegung des
Handgelenkes vermieden werden mulf,
aufer der sich natiirlich ergehenden

8. F. 6320

Chapter V.
The Legato (or Binding).

{. Realization of a perfect legato.

This expression will remind the
violinist of the signs of binding which
corve to indicate the changes of the
bow. 'They represent the greatest
difficulty to the player, as the constant
changes of the bow hardly allow an
absolute legato, Singing must here
furnish the example: what the repar-
tition of the breath is to the singer,
the repartition of the bow is to the
violinist.

2. Rules for execution of the legato
exercises 1, 2, 3 and 4.

To make clear what T mean by
“binding”, passing from one string fo
another or by “round bowing”, one
must figure to oneself the G major
scale and play two octaves very slowly
in one bow. Starting the round
motion with the first note, one arrives
at the end of the first note (¢), near
the open d string; the bow must not
leave the ¢ before it has touched the
d. This gives a momentary simulta-
neous conjunction of sound which can

| only be obtained by this round bowing.

The latter is to be observed at every
passage from one string to another,
for the common chords, the scales and
lastly for the execution in general.
It is important that the fingers of
the left hand should not leave the
strings; as a rule every finger will
remain on its own note till it is re-
quired again.

The exercises 1,2, 3 and 4 will serve
to obtain the perfeet binding from
one string to another, i. e. the round
bowing. Here every independent motion
of the wrist should be avoided, except
the one necessitated by the straight
bowing (s. fig. TII, TV and V).

In the execution every independent
motion of the wrist must be avoided,
except when necessitated by the di-
rection of the bow. From the be-
ginning of the up-bow, the wrist must



du chevalet. A la fin du %mmi, (quand
arrive le talon de Parchef, le poigne
doit se trouver tont prés du chevale
(v. fig. 1V).
par P'action simultanée (synergie mus-
culaire) de toutes les parties du bras
entier, sans permettre & aucune arti-

La liaison sera effectuce

culation d’anticiper ni d’empicter,

? 1 O Orelopa O ¢ J : 5 i i
[7objet des excrcices 1, 2, 3 etd est | Armes geleistef, kein Gelenk darf vor-

| greifen. Hieraus ergibt sich ein villie

d’obtenir la liaison intime d’une eorde
a Pautre par le mouvement arrondi de
archet.  Tei tout mouvement,
mdépendant du poignet, sanf celui que
nécessite la conduite de l'archet, doit
¢lre évité (v. fig. TII, TV et V).

cneore

3. Regles d’exécution pour les exer-
cices V, VI et VII du coup d'archet
ondulant.

Le d’archet ondulant n’est
qui doit rester souple, alors que le

coup

Que les doigts et le poignet de-
meurent souples sans mollesse. T/archet
devra toucher simultanément, pour
ainsi dire, les deux cordes, tandis qu'une
trés minime ondulation brachiale pro-
duira la séparation des deux sons par
un mouvement i peine perceptible.
Prendre bien garde que 'archet n’aban-
donne auncune des cordes, que le mouve-
ment soit lent ou rapide.

Il est évident que plus I'ondulation
de larchet sera minime et que plus
on_exécutera_de notes d’un seul coup
d’archet, plus grande sera la résistance
opposée par les cordes; le but de ces
exercices apparait alors nettement. En
effet, puisque la résistance des cordes
est plus considérable, elle est mieux
sentie par le violoniste, et puisqu’elle
devient plus flexible et plus élastique,
elle contribue rapidement A la sensi-
bilité et & l'indépendance du bras.

Signe conventionnel pour le mouve-
ment arrondi du bras droit: S-.

inder Richtung  des Bogenstriclies.
Gleieh zn Anfang des Aufstrichs mub
das Handgelenk allmihlich nach dem
Steg zu heraustroten, Am Frosch an-
gekommen mub sich das Handgelenk
ganz in der Niile des Stegs befinden
(s. Iig. IV). Die Arbeit wird durch
die einheitliche Titigkeit des oanzen

krampfloses Arbeiten des ganzen Armes,
sodafi ein  cckiger unausgeglichener
Ubergang von einer Saite zur andern

durchans verhindert werden kann.

3. Vorschriften fir den wellenfdr-
migen Bogenstrich (Uh. V, VI u. VII).

Dieser Strich ist nicht ausschlief-
lich mit dem Handgelenk auszufithren,
sondern mit duberst nachgiebigem Ober-
arm und KEllbogengelenk und leicht
ondulierendem Handgelenk.

Die Finger werden, ohne vor-
zugreifen, eine gewisse weiche Nach-

giebigkeit bewahren. Dabei sind beide

Saiten wie im Einklang zu spielen,
und nur durch eine auf das Kleinste
zu beschrinkende Wellenbewegung
simtlicher Gelenke entsteht eine kaum
merkliche Trennung der beiden Tone.
Hs ist jedoch genau darauf zu achten,
daf der Bogen weder in langsamster
noch in schnellster Bewegung eine der
beiden Saiten verlaft.

Je kleiner demnach die Wellen-
bewegung des Bogens ist und je mehr
Noten auf einem Strich gespielt werden,
desto mehr Widerstand findet der Bogen
an den Saiten, wodurch gerade der
Zweck dieser Ubungen zu Tage tritt,
d. h. der zu suchende Widerstand der
Saiten ist elastischer und geschmeidiger
Art und fithrt in kurzer Zeit zur Frei-
heit und Empfindungsfihigkeit des
ganzen Armes.

Das Zeichen & bedeutet runde |

Bogenfithrung des rechten Armes beim
Saiteniibergang.

w
=
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move gradually towards the edge of
the bridee. When the bow reaches
the nut, the wrist must be placed
partly over the bridge (s. fiz. IV).
The binding over the strings will be
accomplished by the simultaneous
action of the whole arm, without anti-
cipation of any joint.

3. Rules for execution of the undu-
lating howing exercises, V, VI and VIL

This bowing must not be consi-
dered as an exercise exclusively for
the wrist; its execution demands souple
arm and elbow joint, allowing the
wrist entire freedom in describing the
undulating movement. The fingers will
be flexible without flabbiness. The
two strings must be touched so to
speak simultaneously, and a slight un-
dulation of the arm — as slight as
possible — will produce a scarcely
audible separation of the two sounds.
The bow ought not to leave either
of the two strings whether moving
slowly or quickly.

The slighter the undulation of the
arm, the more notes can be taken in
one bowing, and the more resistance
will the bow meet within the strings,
which is the purpose of these exercises.
The resistance offered by the strings,
which must be felt by the player,
will grow more elastic and flexible

and in a short time contribute to
render the arm more sensitive and
independent.

The sign indicates the round
o

' movement of the arm.



The Legato (or Binding).

Le Legato (ou Liaison). Das Legato (oder Bindung).

Round bowing.

Mouvement arrondi de l'archet. Runde Bogenfiihrung.
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Exercices préparatoires I Bindeiibungen als
pourlg lié dans les accords. Vorbereitung des Akkordspiels. ’

L

Binding Exercises leading
to chord-playing.
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Chapitre VI.

La liaison dans le change-
ment d'archet.
Le précepte de Tartini.

La nécessité de lier non seulement
d'une corde & lautre, mais encore &
tout changement d’archet, et la diffi-
culté d’obtenir cette derniére liaison
m'ont sugeéré les exercices de change-
ment, d’archet que je fais succéder
aux précédents exercices. (est ici le
cas de rappeler le précepte que Tar-

tini avait inscrit en gros caractéres

sur son lutrin: »Force sans raideur et
flexibilité sans mollessec.

Directions pour I'emploi du talon,
de la pointe et du milien.

La tentation commune & heaucoup
est de vouloir exécuter ces coups
d’archet avec le poignet seul. Tout
au contraire, c'est avec le bras entier,
par synergie, qu'il faut donner chacun
d’entre eux. i

Pour que la participation du poignet
ne soit pas entravée, il - convient
d’éviter une souplesse ezagérée dans
les articulations digitales. Les doigts
trop libres annihilent le poignet. ILe
bras aussi léger qu’'une plume.

VI. Kapitel.

Die Bindung heim Strich-
wechsel.

Tartinis Prinzip.

Ich verstehe unter Bindung nebst
der Bindung iiber den Saiten auch
jeden Bogenwechsel und bringe daher
im AnschluB an die vorhergehenden
Legato - (Ubungen die Strichweehsel-
("bungen. Im iibrigen verweise ich
auf den bekannten Spruch Tartinis,
den er mit grofen Buchstaben auf sein
Pult geschricben hatte: ,Force sans
raideur et flexibilité sans mollesse.”

Vorschriften fiir das Spiel am Frosch,
an der Spitze und in der Mitte.
Bei Ausfithrung dieser Strichart
liegt die Gefahr vor, dieselbe aus-
schlieBlich mit dem Handgelenk aus-
fithren zu wollen. Die Einheitlichkeit
der Bewegungen des ganzen Armes

Allzugrosse  Nachgiebigkeit der
Fingergelenke ist vor allem zu ver-
meiden um dem Handgelenk die Be-
teiligung zu ermoglichen. Am Frosch
wird diese Strichart mit viel Bogen
ausgefiihrt und mit federleichtem Arm.

ist vielmehr auch hier zu beobachten. |

27
Chapter VI.

Binding in changing the
how.

The maxim of Tartini.

As the binding must not only be
attended to in passing from one string
to another, but also at every change
of bowing, I add to the preceding
legato exercises — exercises for the
changing of the bow. 1 will here
quote the well-known maxim of Tartini,
written in large letters on his music
rack: “Force sans raideur et flexibilité
sans mollesse”.

Directions for the use of the nut,
the point and the middle.

[n executing these bowing exer-
cises, one is tempted to use the wrist
exclusively. The simultaneous motions
of the whole arm on the contrary
must be observed.

The cooperation of all the joints
and muscles of the.arm are obligatory.
The exagyerated flexibility of the finger-
joints should be avoided in order to
allow the participation of the wrist.
At the nut use as much bow as pos-
sible; the arm should be feather light.
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Exercices pour la liaison dans Ubungen fiir die Bindung Exercises for binding in changing
le changement d’archet. beim Strichwechsel. the bow.

Coup d’archet a travailler au talon, Dieser Strich ist am Froseh, in | Practise at ll{u nut, middle and point
@ la pointe et an milieu avec beaugoup | der Mitte und an der Spitze des Bogens | of the bow, using much bow.
d'archet & it viel Bogen zu iiben
b mil vie gen 7 .
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Cette Etude a pour but: a) I'indépen-
dance totale du bras; b) la formation
d’un son ample sans pression exagéree
sur les cordes qui, toujours doivent vi-

Etude V.

Diese Etiide bezweckt: a) die voll-
kommene Freiheit des ganzen Armes;
b) die Bildung eines groBen Tones oh-
ne iibertriebenen Druck auf die Sai-

29

The purpose of this Efude is to give
perfect independence to the arm and
at the same time to produce a full
tone without exaggerated pressure

Le Son filé.

Le plus important, mais aussi le
plus difficile des coups d’archet. Viotti
le nomme »le travail des Maitres«,

Employez l'archet dans toute sa
lenguenr pour exécuter le son filé ayec
un souffle de son, sans nuance et sans
nul tremblement de l’archet.

De trente & soixante secondes, telle
devra étre la durée de chaque son
broduit par un seul coup d'archet.
~—Un quart_dTeure d'étude quoti-
dienne dans ces conditions donne des
résultats inespérés au point de vue de
la shreté, de la tranquillité de I'archet
et surtout de la paix nerveuse. [’exé-
cutant trop impressionné par le public
acquerra promptement le calme néces-
saire par l'étude du son filé.

Der gesponnene Ton.

Dies ist der wichtigste, allerdings |
auch derschwierigstealler Bogenstriche. |

Viotti nennt ihn

Meister®.

qdie Ubung der

Man beniitze die ganze Linge des
Bogens und spiele ohne Niiancierung
und ohne Erschiitterung des Bogens,
sozusagen mit dem Hauche eines
Tones.

_ Daner eines jeden Tones mit einem
Strich: eine halbe bis eine Minute.

Das Uben des gesponnenen Tones

| tiglich 15 Minuten wirkt Wunder,

verleiht grofe Ruhe und Sicherheit
des Bogens und ist gegen Befangen-
heit vor dem Publikum geradezu un-
erliBlich.

S. F. 5320.

TA | + brer sans entraves. ten, welche immer frei schwingen | on the strings. The latter must al-
\1 \ miissen. ways vibrate without restraint.
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The “Son filg".

The “son filé” (spinning of the tone)
is of all bowings the most important
and at the same time the most diffi-
cult. Viotti calls it “the study of the
Masters”.

The whole length of the bow is
required, and it must be accomplished
with the breath of a tone, without
shading and without trembling of
the bow.

Thelength of every tone produced by
one bowing will be from 30 to 60 seconds.

Fifteen minutes daily practice of
the son filé will give unhoped for re-
sults. It produces the necessary stea-
diness and surety to the arm, and
cannot be too much recommended to
those who are nervous at appearing
in public.
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The “Son filé

Der gesponnene Ton.

Le Son file.

(!Euréc I minuip.
Dauer 1 Minute.

Adagio.

&

I

rrep

Duration 1 minute.
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Deux Mélodies ’
pour le son filé.

Zwei Melodien l
im gesponnenen Ton.

Two Melodies 31

for the son filé.
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Chapitre VIII.
Nuanges.

Il n’est rien de plus important, pour
la formation d'un son expressif, que
les nuances.

Tandis que lampleur et les grada-
tions du son vocal ou du son instrun-
mental (instruments & vent) dépendent
de la puissance d’expiration, c’est de la
pression et de la rapidité du mouve-
ment brachial que dépendent, chez le
violiniste, I'intensité et les nuances du
crescendo et du decrescendo.

La gradation du son s’obtient par
un mouvement peu A peu accéléré
du bras conducteur de l'archet qui ren-
force ainsi les vibrations des cordes.
C'est, au contraire, en ralentissant ce
mouvement qu'on obtient le decrescendo.

|

|
|

VIII. Kapitel.
Vortragszeichen.

Mit diesen Strichiibungen komme ;

ich zu einem auferordentlich wichtigen
Punkt der Tonbildung.

Wie bei der menschlichen Stimme
und beim Blasinstrument der Stirke-
grad der Ausatmung die Tonstirke
und Tonschwellung bestimmt, so ist fiir
den Geiger beim ecrescendo und de-
crescendo der Schnelligkeitsgrad der
Bewegung des Armes maflgebend.

Das Anschwellen des Tones erfordert
ein allmihliches Schnellerwerden des
bogenfithrenden Armes, um dadurch die
Schwingungen der Saiten zu vergrifern.
Das decrescendo wird im Gegenteil
durch das Langsamerwerden der Arm-
bewegung erreicht.

S. F. 5320.

Chapter VIIL
. Expression marks.

This is one of the chief points for
the formation of an expressive tone.

As in the case of the voice and
the wind instruments the volume and
graduation of the sound depend on
the degree of strength of the exha-
lation, so is the violinist dependent on
the degree of the speed of the arm
motion for the crescendo and decre-
scendo. R

The increase of the sound requires
a gradually accelerated motion of the
arm in order to reinforce the vibration
of the strings. To obtain the decre-
scendo, the movement of the arm must
on the other hand be slackened.



Exercices pour 18s nuaness.

Impossible d’obtenir un grand cre-
scendo avee le coup d’archet du mouve-
ment uniforme. On s'en convaincra
en essayant de réaliser deux crescendi
par un seul coup d’archet, et I'on
comprendra l'importance de laccélé-
ration et du ralentissement brachial

|

Ein gleichmiiiges Streichen schliebt
jedes grifere crescendo aus. Um sich
dies zu vergegenwirtigen, versuche man
zuerst zwei crescendi auf einem Bogen;
man wird dann bald die Schwierig-
keit und zugleich die Bedeutung des

| Ubungen flir die Vortragszelrchen. \ Exercices for the expression marks.

A perfectly even stroke excludes
a broad To understand
this well, practise Gwo crescendi on
one bowing, and the difficnlty and
importance of the acceleration and
decrease of the arm motion will be

creseendo.

recognized.

Sclinelligkeitsgrades der Armbewegung
fiiv die Tonbildung erkennen.
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Chapitre IX.
Le Staecato.

1. Exercices de premier degré.

Par ce que nous avons éerit. contre
'action isolée du poignet, il est facile
de comprendre (ue nOuS nous 0pposons
i ce que le staccato soit obtenu par
une secousse du poignet seul. Il exi-

gdau contraire la contribution muscu- |

laire de la poitrine et du dos. Pour
faciliter la tension de ces muscles, il
faut abaisser I'épaule (v. I. Caland,
>Die Kraftquellens, chap. sur I'abaisse-
ment des épaules).

La maitrise parfaite de Iattaque
dans sa forme la plus accentuée est
ici indispensable. Cette maitrise doit
agir principalement sur Iindépendance
des articulations, le poids et la con-
uite arrondie de l'archet. De plus,
ce dernier doit s'arréter apres chaque
secousse et rester_sur_les cordes. A

“tout prix; et malgré la difficulté, il
faut éviter les mouvements désordonnés
de l'archet. On peut s'exercer avee
le martellato staccato en I’étudiant tour
a tour en lenteur et en vitesse, en
accélérant ou en ralentissant les se-
cousses sur un seul coup d’archet.

Par I'observation des régles et le
travail de mes exercices préparatoires
an staccato, chacun arrive infaillible-
ment au staccato de bravoure.

A pratiquer sans cesse mes exer-
cices, on fera des progrés plus rapides
qu'a répéter longuement, opiniatrement,
automatiquement le staccato lni-méme.
La puissance, la vitesse et 'endurance
Phiysique ne s'acquiérent_rapidement
que par une pratique graduelle et rai-
sonnée. La vitesse pourra se mani-
fester soudainement au cours des exer-
cices. Clest exceptionnel; les rares
violinistes doués du tremblement cu-

IX. Kapitel.
Das Staccato.

1. Ubungen erster Stufe.

Aus meinen bisherigen Anleitungen
oeht schon hervor, daB es einer selbst-
stindigen Ruckbewegung des Handge-
lenkes nicht bedarf um das staccato
auszufithren. Die Arbeit wird vielmehr
auch hier durch die einheitliche Tatig-
keit des ganzen Apparates geleistet.
Um die freie krampflose Beherrschung
des Armes zu ermdglichen, ist streng
auf ruhige Schulterhaltung zu achten,

| denn ein Heben der Schulter schaltet
aus. |

die Brust- und Riickenmuskeln
Man versuche die Schulter zu senken
um die Anspannung der Schulter- und
Riickenmuskeln zu ermdglichen (s. E.
Caland’s ,, Kraftquellen®, Abschnitt bez.
Schultersenkung).

Die vollkommene Beherrschung des
Ansatzes in der schiirfsten Form ist
unerliflich. Ich meine vor allem die
Beherrschung des Hebelgewichts, die
Freiheit der Gelenke und die runde
Bogenfithrung. Dazu kommt noch das
Liegenlassen des Bogens und schlieBlich
das Stehenbleiben nach jedem StoB,
wobei die griBte Schwierigkeit ist, die
Erschiitterung des Bogens zu vermeid en,
auf die man aber mit aller Energie hin-
arbeiten mufl. Das Martellato-staccato
wird immer mehr oder weniger kon-
trollierbar bleiben miissen, was nur
durch abwechselnd schnelles und lang-
sames Uben, sowie durch das Steigernder
Schnelligkeit der Sti8e, oder im Gegen-
teil durch Langsamerwerden der Sto8e
auf einem Bogenstrich erreicht wird,

Die genaue Befolgung der Regeln,
das gewissenhafte Studium der Vor-
ibungen und des Martellatostaceatos
fithrt sicher zur Beherrschung  des
Bravourstaccatos.

Durch ofteres Wiederholen dieser
Voriibungen wird mehr gefordert als mit
eigensinnigem, langanhaltenden Uben
desstaccatos allein aufSchnelligkeit hin,
Kraft, Schnelligkeit und Ausdauer k-
nen nur durch systematisches Studium
erzielt werden; wenn die Schnelligkeit
sich im Laufe der Ubungen ganz plots-
lich einstellt, wird dies immer eine
Ausnahme sein. Die wenigen gliick-
lichen Geiger, die von der Natur die

8. F. 5320,

Chapter IX.
The Staccato.

1. Exercises of first degree.

The principle of my bowing system,
the simultancous cooperation of all the
members, must here be observed. No
independent wrist stroke is needed to
excente the staccato. The shoulder
must not be raised. This would prevent
the cooperation of the muscles of the
chest and the back (s. in “Die Kraft-
quellen” by E. Caland the chapter on
the lowering of the shoulders).

The perfect control over the at-
taque in its most accentnated form is
indispensable. Tt consists chiefly in
the perfect balancing of the bow, the
looseness of the joints and the round
guidance of the bow. All these points
have to be considered and the bow
must consequently now rest on the
strings and remain still after every
stroke. The greatest difficulty is to
prevent the trembling of the bow, but
this must be accomplished at any price.
Martellato - staccato will be more or
less easily mastered through alternate
slow and quick practice.

The strict observation of the rules
and conscious practice of my prepara-
tory exercises to the Martellato-staceato
will certainly lead to the perfect
mastery -of the “bravour staccato®,

By the frequent repetition of these
exercises, greater progress will be
made than by persistent and automatic
study of the staccato itself: Strength,
rapidity and endurance can only bhe
acquired through systematic practice.
Rapidity may suddenly appear during
the practice, but only in exceptional
cases. The few fortunate violinists
Who naturally possess the shake of
the arm will need no special prepa-



e

hital seront alors exonérés de toute
préparation et n’auront plus qu'd sur-
veiller la position juste du bras.

Tels qu'ils sont ordonnés, mes exer-
cices aménent les membres & fonction-
ner avec la plus grande tranquillité,
sans provoquer, méme dans le mouve-
ment le plus vif, la moindre nervosité
et peu & peu, sans effort, tous les mem-
bres finissent par obéir aux ordres du
cerveau,

Exercices de deuxigme degré.
~  Quand D'éleve s'est familiarisé avec
le premier degré des exercices pré-
paratoires, quand il en_exécute les
mouvements de secousse__avee une
celtalne 1ap1d1te et un degré su sufﬁsam
de précision, alors — mais pas avant —
il peut aborder l'étude du véritable
staccato sur la corde.

T1 faut que les secousses constituent
une sorte d'accentuation réguliére et
continuelle de la main (I'index),
mouvement rotatif de l'avant-bras (v.
p. 18: Régles de l'exécution des exer-
cices d’attaque).

Sur lui, an début, se concentrera
Pattention afin que son mouvement

soit bien d’ensemble et sans partici- |

pation du poignet isolément, ainsi que
cela se produit trop souvent. Pourtant
malgré son apparente passivité, le
poignet doit rester souple et conserver
la position naturelle.

Observer strictement les régles
prescrites pour Dattaque et l'arrét

—aentre chaque note. Jouer frés lente-

ment. 1\[1eux on ob:el vera l'arr et ¢ con-
secutlf aux notes Jouges, plus i y Ly a aura
de pr ecmon dans l’atﬁaque He h note
suwant e
. La tranquillité de Varchet doit étre
maintenue. Pour y contribuer, on a
le travail égalisant de I'index, de I'auri-
culaire et du pouce, et aussi les crins
solidlement tendus, mais sans qu'ils
perdent rien de leur élasticité.

Tl fandra maintenir le mouyement
dan$Ta lentenr Jusqu';‘u' ce qu'on arrive
a manter I'archet sans le n ‘moindre tren-
lﬂement du tulon 21 la pomte et _vice

versa.

Zitterbewegung des Armes beherrschen,
werden einer langsamen Vorbereitung
nicht bediirfen: es kommt bei ihnen
nur auf die richtige Einstellung des
Armes an,

Im schnellsten Tempo funktioniert
der Apparat in aller Ruhe, ohne jede
innere oder i#uBere Aufregung: die
Muskeln gehorchen schlieflich dem
Gieiste, ohne daf man sich einer An-
strengung bewuft zu werden braucht.

Ubungen zweiter Stufe.

Frst nachdem der Schiller sich
lingere Zeit mit der ersten Stufe der
Voritbungen beschiftigt hat und es
darin zu leidlicher Schnelligkeit und
Schiirfe der Ruckbewegungen gebracht
hat, gehe er zum eigentlichen staccato
mit Tiegenlassen des Bogens auf der
Saite iber.

Die Ruckbewegungen des Armes
sind gewissermaBen als ein fortlaufen-

armrollung) auf die Bogenstange bei
gleichmiiBig einheitlicher Fortbewegung
des Armes (nihere Erklirung s. S. 18:
Regeln zur Ausfithrung des Ansatzes).

So kurz wie nur moglich stofend,
wobei sehr wenig Bogen zu beniitzen
ist. Der Ansatz, sowie die Pause
zwischen jeder Note ist sehr streng
zu beachten, um desto schirfer die
niichste Note anfassen zu konnen. Man
spiele sehr langsam.

Der Bogen darf nie seine Ruhe
verlieren. Die Ruhe des Bogens zu
bewahren, diene immer die regulierende
und ausgleichende Titigkeit des Zeige-
fingers, des kleinen Fingers und des
Daumens. Eine ziemlich feste, jedoch
elastische Bogenspannung ist hierfiir
unerliBlich.

Mit, diesem langsamen Tempo ist
so lange fortzufahren, bis der Bogen
ruhig, ohne Zittern, herauf und her-
unter vom Frosch bis zur Spitze be-
niitzt werden kann.

¥, 5320.
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ration; they must only pay attention
to the correct position of the arm.

The members must work with the
utmost calm and not let themselves
be disturbed by any inward or outward
over-exertion, even during the greatest
speed; the muscles should gradually
and without much effort obey.

Exercises of second degres.

It is only after the pupil has grown
familiar with the first degree of pre-
paratory exercises and has acquired a
certain velocity and precision, that he
will be able to practise the real stac-
cato on the string.

The staccato movement will be a

| regular and continual accentuation of
des, feines Punktieren der Hand (Unter- '

the hand (1%¢ finger) on the bow (ro-
tation of the fore-arm), as explained p.
18: Rules of execution of the attaque.

It is in the fore-arm that the mo-
vement is best perceived and our atten-
tion must in the very beginning be
concentrated upon this point without
allowing an independent wrist stroke
to interfere, as is, unfortunately, too
often the case. In spite of its passi-
vity the wrist should not be stiff, but
keep its natural position.

It is requisite that this exercise
shonld be played slowly and that the
rest between the notes should be ob-
served so as to attack the next note
with precision.

The bow must remain steady, al-
though too much pressure on the stick
must be avoided. Attention must be
paid to the work of the 1%t and 4%
fingers and of the thumb as well as
to the proper tension of the hair of
the bow which will contribute to the
steadiness of the bow, but care must
be taken that it retains the required
elasticity. 3

The slow staceato movement must
be practised: until the bow can be
used without shaking from the nut to
the point and viece versa.



Toute secousse doit s'effectuer lente- |

ment et consciemment. Chaque coup
de staccato correspond & un acte de
volonté intense. Dix & vingt minutes
conséeutives, telles sont les limites nor-
males pour P'étude du staccato.

Directions pour les exercices du
iroisidme degré.

Lorsque I'éléve atteint un degré
moyen de vitesse d'exécution, il peut
étndier le staccato de trois facons:

@) Avee contraction légére. — Pour
cela, il ne doit pas chercher & surpasser
sa propre vitesse, ce qui provoquerait
effort et contraction. Cet exercice améne
Pexécutant & un sentiment anticipé de
la vitesse et de la précision qu'exigent
les seconsses, en méme temps qu'il dé-
termine en lui, de plus en plus nefte-
ment, la conception du staccato parfait.

Avee coniraction graduelle et
augmentation de vitesse. — Détacher
lentement les premieres notes et pro-
longer l'arrét entre chacune d’elles.
Des _secousses trés nettes, avec le
moins d’archet possible et accélérant

gf,nlw,mme_mp.
‘archet. S’arréter aussitét que sur-
vient la raideur brachiale et ne re-
commencer que lorsque le bras est
redevenu léger et indépendant. S'es-
sayer graduellement & user de toute
la longueur de l'archet. Il faut veiller
4 ce que les coups soient toujours
brefs et précis et empécher qu'ils ne
s'allongent a4 mesure que la vitesse
augmente.

Staccato de hravoure.

@ Avee contraction instantande. —
Placez l'archet sur la corde. Au pre-
mier coup d'archet, contractez légére-
ment le bras, sans que le coude perde
sa souplesse. Décontractez instantané-
ment aprés le dernier coup d’archet.
Ce relachement subit des muscles est
d’une importance considérable pour la
faculté contractile; de plus il prévient
toute raideur.

Des passages de staccato extraits
des concertos de Spohr, de Bériot, de
Vieuxtemps serviront avec les exer-
cices précédents a 1'étude de ce coup
d’archet.

Man muB jeden Ruck in langsamem
Tempo mit. vollem Bewnbtsein aus-
Jeder Staccatostrich ist ein
Zehn bis zwan-

fiihren.
intensiver Willensakt.
zig Minuten Staccatoitbungen sollten
das iuBerste MaB sein.

Vorschrifien zu den Ubungen dritter
Stufe.

Nachdem der Schiiler das staccato
bis zu einer mittleren Schnelligkeit
gebracht hat, iibe er dasselbe auf
folgende drei Arten:

a) Mit leichter Anspannung, d. h.
nur so sehnell wie es moglich ist ohne
die geringste Anstrengung oder An-
spannung der Muskeln; es soll gewisser-
maBen ein Vorausfiithlen der Schnellig-
keit und Schiirfe der Stife sein, ein Vor-
ausdenken des vollkommenen staccatos.

b) Zur Anspannung nach und nach
dtbergehend mit allméhliger Steigerung
der Schnelligkeit. Die ersten Noten
miissen langsam -— besser gesagt: die
Pausen zwischen den Noten miissen
lang sein, aber bestimmt gestoBen, mit
denkbar kleinsten Strichen, und nun
werden die Stéfle aut demselben Strich
immer schneller. Sobald sich aber der
Arm krampfhaft versteift, hore man aunf
und fange nicht wieder an, bis der Arm
ganz frei und leicht geworden. Auf
diese Weise versuche man nach und nach
den ganzen Bogen auszuniitzen. Ferner
ist noch zu beachten, daB die Stofe
immer kurz und scharf bleiben. Man lasse
sich nicht verleiten durch das Schneller-
werden, lingere StoBe zu machen.

Bravour-Staccato.

¢) Sofortiges Anspannen. Man lege
den Bogen auf die Saite, spanne im
Momente des ersten Stofes den Arm
einheitlich an und lasse dem Ellbogen
eine gewisse Lockerheit. Nach dem
letzten Stof mub die Anspannung sofort
nachlassen, wodurch Krampf vermieden
wird. Diese Auslosung der Krifte ist von
hervorragenderWichtigkeit. BinVoraus-
denken des zu Schaffenden ist aucl
hier von auschlaggebender Bedeutung,
Dem Spiel mu8 ein intensives geistiges
Vorstellen des Gewollten bei physischer
Passivitiit vorangehen, damit die Arbeit,
nicht mechanisch und ziellos sei.

Nebst den angegebenen Ubungen
kann man staccato-Passagen aus Kon-
zerten von Spohr, de Bériot und Vieux-
temps beniitzen.

8. F. 5320.

Fvery staccato stroke must bhe
done consciously, for each note requires
a certain amount of exertion of the
will power, The study of the staceato
ought not to surpass ten to {wenty

consecufive minutes.

Directions for the exercices of the
third degres.

The pupil having acquired a mo-

derate degree of speed, will practise
the staccato as following:

a) With slight contraction — 1i. e.
as quickly as is possible without strain
or contraction. The object of this is
to develop the anticipated sensation
of speed and precision of the shaleei
and to awaken the conception of the
perfect staccato.

b) Slight gradual contraction and %
acceleration of the speed. — The firstr v
notes must be slowly but precisely |
detached, or rather the pauses between
the notes must be longer. The shakes
must be precise and the bow used
sparingly though the movement must
be gradually accelerated. When the
arm stiffens, stop and wait till the
arm is loose and free to begin again.
Try to use gradually the whole length
of the bow. The strokes must always
be short and precise and not lengthened
out by the increased speed.

Bravour Staceato.

¢) With instantaneous contraction.
— Having placed the bow on the
string, contract the arm slightly at
the first stroke, allowing however a
certain flexibility to the elbow. The
contraction must cease immediately
after the last stroke so as to avoid
cramp. The relaxation of the muscles
Is of considerable importance,

Besides the indicated exercises,
staccato passages from concertos by
Spohr, de Bériot and Vieuxtemps may
be used.
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a. Avec contraction légere.

Exercices de troisieme degré.

5 39
Ubungen dritter Stufe.

i Exercises of third degree.

a. Mit leichter Anspannung. ! a. With slight contraction.

Etude IX.

1
o

b. Avec légere contraction graduelle,

b. Zur Anspannung des Armesnachund | b.With slight,gradual contraction and
et aceeleration du bras.

nach ubergehend, mit allmihliger Stei- | acceleration of the arm.
i gerung der Schnelligkeit.
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Bravour Staececato.

€. Avec contraction instantance. | c. Sofortiges Anspannen.

| e.With mst'mhncous contraction.
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Chapitre X.
Martelé.

§ 1. Martelé du talon de Uarchet. —

11 faut. employer peu d d’archet et ne
pas écraser les cordes. P as de mollesse
dans les doigts et les jointures. Ancune
raideur dans la main, le coude et
Particulation de I'épaule.

&

§ 2. Marielé de la _pohzle de Uarchet.
— Le bm\ entier conc‘oml, A_SON_exé-
mhon “('est done seulement en ap-
parence que ce coup d’archet s'effectue
avec le poignet ef lavant-bras,

§ 3. Grand délacké rapide. —
Exécentez-le & Ta vitesse dume triple
croche, sans dureté. Conduire l’archet
parallélement au chevalet. Immobiliser
13 bras dés quil arrive au talon ou
& la pointe.

————

Martelé du talon de larchet.
—

S

X. Kapitel.
Martelé.

Gehdimmenrter Strich am Frosch. |

\

E

|
‘1 |
Man muB die Finger nicht allzu locker
lassen und die Gelenke der Hand, des
Ellbogens und der Schulter diirfen nicht
steif werden. Mit wenig Bogen aus-
zufithren, sowie ohne iibermiifigen
Druck auf die Saiten.

§ 3. GQehdmmerier Strich an der
Spitze wird mit dem ganzen Arm aus-
gefithrt. Dieser Strich wird also nur
scheinbar dureh den Unterarm und das
Handgelenk bewirkt.

§ 3. Rapid gestossener Strich (grand
détaché). Der Bogen muf parallel dem
Steg gefilhrt werden. Am Frosch oder
an der Spitze angelangt, mufi der Arm
ruhig stehen bleiben. Ohne Hirte mit |

der

ﬂ ST N i
Schnelligkeit eines N auszufiihren,
[}

Gehammerter Strich
am Frosch des Bogens.

|

[ must not be flabby,

. be
[ much pressure on the strings by the

Chapter X.
Martelé.

Martelé at the nut. 'The fingers
and stiffiness of the

§1,

joints, hand, elbow and shoulder must
avoided, at the same time as too
bow, however sparingly it be used.

§ 2. Marielé al the point. 'This
is apparently accomplished with the
fore-arm and the wrist; but the prin-
ciple of my system: the cooperation
of the whole arm must be observed.

§ 3. Grand détaché rapid. 'The
bow is drawn swiftly accross the
strings, parallel with the bridge. On

reaching the nut or the point, the arm
stands still. This bowing must be
executed without harshness, at the
3
o

speed of a

Martelé at the nut.

o
|
Lromek ool & plun o o
s. Etude IV.(s.28) F: ~——~————~——————" ' : B
Q % Moderato.
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Martelé de la pointe de Tarchet. I Gehammerter Strich an der Spitze desBogens.] Martelé at the point.
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Grand detaché rapide. I Rapid gestoBener Strich mit dem ganzen Bogen.l Grand détaché rapid.
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(hapitre XI.

Le Spiceato (ou sautillé).

Une errenr commune est d’exéeuter
le spiccato exclusivement avec le poi-

I : I'wuvre dn bra Qn__l;in:r. L,
el pas uillqt{li"l"s, se trouve la solution
du probleme du spiccato, En
les facteurs:

voici

a) détermination du point exact o
se produit naturellement le rebondisse-
ment de larchet (v. fig. III);

b) conduite arrondie de Darchet
avec la coopération du bras dans son
intégralité. T

comeeroso

Point de rebondissement: Pour
déterminer le point de rebondissement,
prendre le milien des crins et non
celui de la baguette de I'archet. Mar-
quer & la craie, sur la baguette, le
point en question qu’on trouve a 2 ou
3 centimétres environ du milien du
erin, du coté du talon. TLa distance
difféere selon l'archet.

Il y faut de la vitesse. Celle-ci
sacquiert en jonant de rapides doubles-
croches par de trés brefs coups d’ar-
chet donnés avec l'endroit précis mar-
qué_& la craie. J’obtiens ainsi chez
I'éléve une velocité égale pour les
doigts de la main gauche et pour
Parchet.

Conduite arrondie de larchef. —
Deux prohibitions au préalable simpo-
sent:@ I'expédient routinier et nui-
sible qui consiste a placer un livre
sous le bras, sous prétexte de déve-
lopper le poignet. Le résultat est de
détruire la souplesse et la légéreté du
bras indispensables & l'exécution du
spiccato; (2) la mauvaise habitude de
lever Pauriculaire au-dessus de la ba-
guette.

La plus grande indépendance pos-
sible du bras est nécessaire & la con-
duite de larchet pour le changement

m exéeution
Gttt ]

| dab

XI. Kapitel.

Das Spiccato
(oder springender Bogen).

Auch diese Strichart ausschliesslich
mit dem Handgelenk hervorbringen zu |

wollen, halte ich fiir verfehlt. Es ist
wieder die einheitliche Beteiligung
des ganzen Armes unbedingt erforder-
lich. Die Lisung des Problems vom
springenden Bogen heruht meiner Er-
fahrung nach auf zwei Faktoren:

a) Feststellung des federnden Punk-
tes des Bogens (s. Fig. I1I);

b) die bereits erwihnte runde Bogen-
fithrung, also das Mitgehen des ganzen
Armes,

Der federnde Pumkt. Man suche
die Mitte der Bogenhaare zn ermitteln,
nicht der Stange. TUngefihr 2 bis
3 cm von dieser Mitte gegen den Frosch
zu befindet sich der springende Punkt,
den man mit einem Kreidestrich mar-
kieren wolle. Jeder Bogen hat eine
andere Sprungstelle.

Ich gehe nunmehr vom kurzen
Strich aus und lasse den Schiiler erst
Finger- und Bogenfertigkeit mit
schnellen Sechzehntel-Noten iiben, wo-
zu die G-dur Tonleiter und die 10. so-
wie 16. Etiide niitzlich sind.

Runde Bogenfiithrung. Beim Saiten-
wechsel muB der Arm mit grobter Frei-

Handgelenk allein den Ubergang zu
der niichsten Saite zu iiberlassen.
Das veraltete System, mit dem Buch
unter dem Arm, das Handgelenk aus-
bilden zu wollen, mag hier nochmals
sein besonderes Anathema erhalten.

Fiir den springenden Bogen sei |

auch hier immer aufs Neue betont,
der Arm federleicht und nach-

des cordes. S'il s'immobilisait un seul | giebig werden muB; er soll bei dem

S. F. 5320.
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Chapter XI.

The Spiccato
(sautillé Bowing).

It is quite an error to execute the
spicato exclusively with the wrist, for
the whole arm must take part in this

| bowing. Experience has taught me

that the problem of the spiccato depends
on two factors:

a) determination of the spot of
the bow where it bounces naturally
(s. fig. III);

b) round bowing with the coope-
ration of the whole arm.

Bouncing point. This spot will
be ascertained by finding the middle
of the bow hair (not that of the stick),

| about 2 or 3 em from this middle

point fowards the nut, and should be
marked with chalk. The bouncing
point is naturally different for each
bow.

For the speed of the bowing and
finger-technic of the left hand, I pro-

| pose as exercise rapid semi-quavers
i with short detached strokes, always

on the chalked spot.
The G major scale and the 10% and
16 Ftudes are therefore most useful.

Round bowing.— The old system

. which pretends to develop the wrist
heit mitgehen und darf keinesfalls un-
veriindert stehen bleiben um etwa dem !

by practising with a book under the
arm cannot be too sharply reproved.
Above all, remember that the arm
must become flexible and as light as

| a feather for the execution of the
| spiceato.

At the change of strings the arm
must follow with abselute freedom and
in no case remain still, leaving the
passages to be performed exclusively
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instant, l'action du poignet, dans le
passage en question, se substituerait &
celle du bras. (e passage doit s'effec-
tuer avee le bras, de maniére que les
coups d'archet sur les cordes soient
toujours portés avec le point rebon-
dissant (voisin du milien) marqué sur
la baguette,

Pour bien comprendre le mouvement,
placez l'archet sur_la corde, juste &
I'endroit marqué & la craie. Sans obli-
quer le bras (direction du coup d’ar-
chet), imprimez-lni, sans quitter la
_corde, un_petit _mouyement. vertical
ascendant _puis _descendant, qui_fera
f'"élmudil_'u13359]1__}3{. Pour passer sans
arrct au second mouvement, continuez
le sautillement et faites évoluer le

! poignet du vertical & Toval, et — tou-

jours en fouchant avec le point re-

bondissant — vpus obtenez I‘elﬁpﬂsg_{_
dy second mouvement. ‘archet passe
ainsi du mouvement simple au mou-
vement sautillant, par sa propre
élasticité. (lest pourquoi l'emploi de
la force ‘est non seulement inutile mais
contraire au but & atteindre. Au début,
le rebondissement de Parchet doit étre
quasi spontané et cest A continuer
cette allure libre quion doit s'appliquer.

Inutile d’insister sur le role de la
main gauche dont la vélocité doit
égaler celle de la main droite, afin
de suivre les progrés du travail du
bras droit.

Dans linterprétation d’'une ceuvre
de grande envergure, le point rebon-
dissant de I'archet n’est pas seul em-
ployé. Le forte exige alors 'emploi
de la partie plus rapprochée du talon,

en meéme temps qu'on touche les cordes ,
[ Frosch zuund die Strichstelle der Saiten

plus prés du chevalet. Cest le con-
traire pour le pieno, ce que léléve
comprend d’instinct.

Une condition importante pour ob-
tenir un bon spiccato, c’est l'indépen-
dance compléte de la main gauche.

La 102 Etude et, plus tard, la 16° Etude,
apprises par ceceur, ar Cquérir
cette indépendance. Aveec non moins

J.mz 9 b(ﬁ-){.@u J CLLJ

Saitenwechsel stets mitgehen, sodaff es
itherall der durch den Kreidestrich
kenntlich gemachte federnde Punkt am
Bogen ist, der auf allen Saiten die
Striche ausfiithrt.

Zur nitheren Erklirung der Bewe-
gung moge folgendes dienen: Man lege
den Bogen auf die Saite auf, und zwar
mit der Mitte beim durch den Kreide-
strich kenntlich gemachten springenden
Punkt. Ohne den Arm in der Strich-
richtung zu bewegen, fange man an, das
Handgelenk mit einheitlich nachgehen-
dem Arm in vertikaler Richtung auf
und ab zu bewegen; der Bogen wird da-
durch bald in’s Hiipfen geraten. Um
nun dieses Hiipfen andauernd fest-
zuhalten, gehe man zu einer oval-
kreisformigen Bewegung iiber, natiir-
lich moglichst unter Festhalten des
springenden Punktes, was auch beim
Saitenwechsel keinesfalls iibersehen
werden darf. Dieses genaue Festhalten
des springenden Punktes veranlaBt den
Bogen seiner natiirlichen Sprungkraft
gemdf, schlieflich in die hiipfende
(Springbogen) Bewegung itberzugehen.
Jedes Forcieren ist iiberfliissig, wird
dem Zweck im Gegenteil nur hinder-
lich sein: der Bogen muB von selbst
anfangen zu springen.

Ganz naturgemiB ist dabei die linke
Hand von groBer Bedeutung; ihre
Technik der Schnelligkeit muB mit der
des Bogens auf gleicher Stufe stehen,
um nicht alle Arbeit des rechten Armes
vergeblich zu machen.

Beziiglich des springenden Punktes
ist noch zu beacliten, daf derselbe be-
greiflicherweise bei Wiedergabe eines
lingeren Stiickes mit Vortragszeichen
nicht krampfhaft festzuhalten ist. Beim
forte verschiebt er sich mehr nach dem

wird sich ebenfalls mehr nach dem Steg
zilverschieben. Beim piano ist der Fall
umgekehrt, wie sich dies auch ganz in-
stinktmiBig dem Schiller aufdringen
wird.

Etiide Nr. 10 und spiter Nr. 16
sind auswendig zu lernen. Die voll-
stindige Unabhiingigkeit  der linken
Hand soll hierdurch gefordert werden
und ist erste Bedingung fiir ein gutes
spiccato. Fir Befihigtere sind die 3.

S. F. 5820.
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| with the wrist. The arm must always

follow the bow in passing from one
string to another, so as to allow the
bouncing point of the bow (near the
middle) to execute the bowing with
subtile effort.

To unterstand the movement well,
the bow must be placed on the string
at the marked spot. Avoid the oblique
movement of the arm, and begin by
a short vertical movement
(ascending and descending) with the
wrist without leaving the string. The
bow will soon begin to bounce of its
own accord. To make this bouncing
constant, pass over to an oval move-
ment, never neglecting the bouncing
point of the bow, which must also be
observed at the passage from one string
to another. The result is that the
bow bounces by its own elasticity; any
strained effort would be useless and
would on the contrary be an impe-
diment to the aim: the bow must begin
to jump by itself.

describing

It is evident that the work of the
left hand is of importance. The latter
must have reached the same degree
of velocity as the right, so that the
work of the right arm should not be
in vain,

For a piece of a certain length
with expression marks, the bouncing
spot of the bow cannot be exclusively
the same. For the forte, move a little
towards the nut, and the strings will
be touched nearer the bridge. The
pupil will instinctively perceive that
for the piano the effect is the con-
trary.

The 10t Etude and later the 16t
must be learned by heart for the deve-
lopment of the complete independence
of the left hand, which is the primary
condition for acquiring a good spiccato.
The more advanced pupils will study
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Q’avantage, les éléves les plus avancés
étudieront les 3° et 20° Ktudes, op. 38,
de J. Dont. Avee le Perpetuum mo-
bhile de T, Ries, celui de Paganini et
la, Danse des Klfes de Popper, I'éléve
atteindra, la virtuosité,

reices priparatoires de spic-
calo s

+ chel que possible — ¢elui-¢l ne quittant

pas la corde. Ces conditions seront
e TR Ll 2 ST O Bt

observées jusqua ce que la vélocité

L] ) . L .
(WU.'«_ F/g.}%ﬂ; (2§ de la main gauche permette de jouer

—

. presto les doubles-croches. — On tou-
{chera toujours avec l'endroit marqué
& la craie sur Varchet, et celui-ci for-
mera un angle droit avec les cordes.
Jamdis 17 16 0oit glisser de la touche
au chevalet, et vice versa. La méche
doit reposer de toute sa largeur sur les
cordes, et la baguette sera légérement
inclinée vers la touche.

Si, deés les exercices préparatoires,
Farchet commence & rebondir, ne l'en
‘empéchez pas. Done, je le répéte,
¢'est une faute que de lever l'auricu-
laire au-dessus de la baguette, sa
_,'coopé'ation 4 la tenue de larchet
étant nécessaire.

i

écuteront sans accentuation
! it M A
. d'aucune sorte et avec aussi peu dar-

und 20. Etiide von .J, Dont, op. 38,
sowie zur Erreichung der Virtuositit,
das Perpetuum mobile von F. Ries und
das von Paganini, sowie Elfentanz von
Popper zu empfehlen.

Vorschriften fir die Voriibungen.
— Alle UThungen sind mit dem Bogen
auf der Saite liegend ohne Betonung
Z1 spielen, bhis die Schnelligkeit der
linken Hand fiir die presto auszi-
fiihrenden  Sechzehntelnoten  erveicht
ist. Der Bogen darf den markierten
springenden Punkt schon hier nie
verlassen und muf auch immer genau
rechtwinklig zu den Saiten stehen, darf
also niemals vom Griffbrett zum Steg
und umgekehrt hin und hergleiten. Die
Haare miissen mit ihrer ganzen Breite
auf den Saiten ruhen, die Stange sei eine
Kleinigkeit dem Grifibrett zugeneigt.

Sollte der Bogen schon bei den Vor- |
5 - ; |
iitbungen anfangen zu springen, so ist
dem nicht entgegen zu arbeiten; es soll |

kein Zwang ausgeiibt werden. Man hebe
den kleinen Finger nicht von der Stange
ab, da seine Mitarbeit notwendig ist.

43

with advantage the 3™ and 20t Etu-
des by J. Dont, op. 38, the Perpetunm
mobile by F. Ries and the one by
Paganini, as well as Popper’s dance of
the elfs, which will be an aid to the
acquisition of virtuosity.
Directions. — The execution of all
the preparatory exercises must be done
without accentuation, with as little
bow as possible, always letting it rest
on the string. These conditions are
to be observed until the speed of the
left hand allows the semi-quavers to
be played presto. — The marked place
of the how must be used, the latter
forming a right angle with the strings.
[t must therefore never slip back and
forth between the finger-board and
the bridge. The hair must lie full on
the strings and the stick be slightly
inclined towards the finger-board.

If the bow bounces in the prepa-
ratory exercises, do nothing to prevent
it. I thoroughly disapprove of the
bad habit of lifting the little finger
from the stick, its cooperation being
necessary.

R i oS

8. F. 5520.
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Coup darchet sautille. I Spiceato-Springender Bogenstrich. | Spiccato-springing bow stroke.
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Chapitre XII.
L'Arpége.

Divections et procédés, — 1. 6tude
de ce coup d’archet qui dérive de la
liaison des cordes, doit se faire dans
les exercices préparatoires sans que
P’archet quitte les cordes. Iei, I'essentiel
est d’observer la plus grande régularité
dans la conduite arrondie de I'archet.

Prenez aussi peu d’archet que pos-
sible et tonchez avec I'endroit marqué
a la craie. Si le mouvement arrondi
est suffisamment rapide et rythmé,
I'élasticité naturelle de l'archet le fera
sautiller spontanément.

C'est en travaillant les coups d’archet
rebondissants qu'on s’apercoit combien
estindispensable la plus grande élasticité
du bras, Celui-ci doit pouvoir suivre, pour
ainsi dire, les bonds naturels de I’archet
de facon que, peu & peu, le sentiment
de la conduite de l'archet soit réparti
dans toutle bras. Et cela sanslamoindre
raideur articulaire, avec une souplesse
qui s'étend jusqu'aux doigts, et surtout
sans lanticipation volontaire et isolée
d'nne partie quelconque des membres.

Pour ce coup d’archet, on peut
étudier aussi la cadence du concerto
de Mendelssohn, la 19¢ Etude, op. 38,
de Dont, et la 1% Etude de Paganini.

Exercices préparatoires pour

XTI. Kapitel.
Das Arpeggio.

Vorschriften und Verfahren. Anch
dieser Strich ist von der Bindung iiber
die Saiten ausgehend zu iben, und
zwar bei den Voritbungen mif liegen-
dem Bogen. Ks kommt dabei ganz aunf
die RegelmiiBigkeit der runden Bogen-
fiihrung an.

Man nelime nach und nach so wenig
Bogen wie moglich, und zwar an der-
selben Stelle wie beim Spiccato, also
am springenden Punkt. Die natiirliche
Sprungfederkraft des Bogens bringt ihn
auch hier von selbst zum Springen,
wenn nur die runde Bewegung rhyth-
misch und schnell genug ausgefithrt wird.

arten wird es sich erweisen, wie sehr
eine grofe Elastizitit des Armes er-
forderlich ist; er hat gewissermafen
den natiirlichen Spriingen des Bogens
nachzueilen, sodaf nach und nach das
bewuBte leitende Gefiihl sich auf den
ganzen Arm verteilt; ohne Steifheit der
Gelenke ist moglichste Geschmeidigkeit
bis in die Finger erforderlich. Das
absichtliche Vorgreifen irgend eines
Teiles der Glieder ist verwerflich.

Fiir weiteres Studium dieses Striches
ist die Kadenz des Mendelssohnschen
Violinkonzertes, sowie die 19. Etiide
von Dont, op. 38, und die 1. Etiide
von Paganini empfehlenswert.

Voriibungen zum Arpeggio.

Gerade bei den springenden Strich- !

Chapter XII.
The Arpeggio.

Directions and proceedings.—'I'his
bowing, derived from the binding of
the strings (round bowing), ought to
be studied in the preparatory exercises
accordingly, i. e. the bow should not
leave the strings. The chief point is
the regularity of the round bowing.

The bow will be sparingly used
and will remain at the chalked place.
The natural bouncing force of the how
makes it skip by itself, provided that
the round bowing be sufficiently rhyth-
mical and rapid.

In the execution of this bowing,
attention must be given to the re-
quired elasticity of the arm which
must so to speak follow the natural
bouneing of the how, the sensation of
control being gradually spread over
the whole arm. Do not let the joints
stiffen, as great flexibility is required
even in the fingers. The voluntary
anticipation of either part of the mem-
bers should be avoided.

The cadence of Mendelssohn’s con-
certo, the 19t Etude by Dont, op. 38,
and the 1°* Etude by Paganini will
also serve to acquire this bowing.

Preparatory Exercises for

larpege. the Arpeggio.
Observer les accents. Die Accente sind streng zu beachten. | Observe the accents.
Lentement. —
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Travaillerles études N© XTI et XIII sans

quitter la corde jusqu’a ce que larchet
commence a rebondir spontanément.
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The Arpeggio.

Das Arpeggio.

Arpege.
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Chapitre XIII.
Coups d’Archet langés,

L. Coup d’archet jeté ou ricochet,
— Une série de sons spiceato constitue
Peifet de ce coup darchet qui §'exé-
cute, sans mouvement indépendant du
poiguet, par le bras tout entier, [l
difftre peu, pour le son, davec
spiccato anquel parfois on le sub-
stitue,

2. Le staccato volant ow saulilld
est plus difficile au T%r¢ et moins em-
ployé quau Poussé. 11 faut jeter

XIIL. Kapitel.
Geworfene Striche.

1. Das geworfene Staccato. Dieser
Strich ist ohne eigenmiichtige Bewegung

| des Handgelenkes mit dem ganzen mit-

| Vs
gehenden Arme, am oberen Teil des

le i

|

Parchet sur les cordes en les touchant ‘

avec la partie médiane entre la pointe
et le milien de la méche, et suivre

ses bonds naturels et successifs avee |

une grande souplesse et docilité du
bras. De cette maniére celui-ci s’habi-
tuera bientdt au sentiment que re-
quiert ce coup d’archet. — Le travail
des articulations sera trés restreint.
Sans étre raides, le bras et les doigts
demeureront plus fermes dans leur
souplesse.

Bogens, zwischen Mitte und Spitze aus-
zufithren.  Er ist als eine Folge von
mehreren Spiceato-Ténen zu verstehen
und dient als Ersatz des Spiceatos, von
dem er sich klanglich wenig unter-
scheidet,

2. Das fliegende oder springende
Staccato. Indem man den Bogen ober-
halb der Mitte auf die Saiten wirft und
mit grofier Nachgiebigkeit des Armes
den successiven natiirlichen Spriingen
des Bogens folgt, wird sich der Arm
schnell in das natiirliche Gefithl dieser
Strichart hineingewshnen. Mehr Noten
auf einem Strich verlangen naturgemif
mehr Bogen, sodal er eventuell in seiner
ganzen Liinge verwendet werden kann.
— Die Gelenke sind sehr wenig be-
teiligt; ohne steif zu sein, mub der Arm
Festigkeit haben, und die Finger miissen
hierbei etwas fester wie gewdhnlich
zugreifen. Schwieriger und weniger
angewendet findet man das fliegende
Staccato auf dem Herunterstrich.

49
Chapter XIIL.
The Tossing of the Bow.

L. Staccato jetd. — This is accom-
plished with the whole arm, indepen-
dently of any movement of the wrist.
[t is a mere continuation of several
spiccato notes. Sometimes it takes the
place of the spiccato with which it
diifers only slightly in effect.

2. The flying staccato being more
difficult on the down-bow, is less
frequently used than on the up-bow.
The arm will soon grow accustomed
to the necessary natural sensation
required for the tossing of the bow
on the strings between the middle
and the point. The result will be
natural and successive skips of the
bow, in consequence of the newly
gained flexibility and docility of the
arm. The more notes there are for a
bow, the greater is the length required,
so that finally the whole bow may be
used. The work of the joints is of less
importance; the arm must be supple
and firm without stiffness, the fingers
being somewhat firmer than usnal.
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Coups d’Archet lancés. The Tossing of the Bow.

Geworfene Striche. .

I. Staceato jeté.

I. Das geworfene Staccato.

Etude XV.

I. Coup d’archet jeté.

M
Allegretto. ™ = G n
< R_y"_ O/E; MV“:ﬁf'.——:'g;—pi :
L e f e D e e
&l i — ;
B> n
- ~ I INY
] LY Y1 [ 3 Qf
EEE=—ElREEFES s Ea= S EE CEEEFEL,
B <
01l V V = ;
DA B ol S TN 8
b) A R e e e o v = B R PR Y v Y7 é] SavE {J O N T T |
T e e e SOy Ay e e oty o 1 i e\ 7 e . l'"\)%“f fela=— N/
—v et my = S
7 S v S e %JU

N
\ ol
1'%
w3
19
%

1@

'\\ T
LR S
y
2
19

N & Y o
- - - or. »
i_"ﬁ‘“ /Mll~ ull- O Y e | 7 - ull- 7 \\ 7ED wﬁ
U GESEES s ses SsRseEtETEes B sss Tsss s S
— - = L
SN 2 B =N

il
Y
P

N T .
o ¥ | 1 1]
I

&
o
-]
‘1]
A )
_/..g
g
>
L1 !
é
| )is
%C;
]
BL)
)
1l
AN
)|
===

= Etude XVI. e
ZCr.
W === == e
= a o £ S 2 5 —
e e e s ey

Ik
iy
[®
v
E
D |
i
&g |
|

vl

=

»

ﬂ...
n‘l v

S.F. 5320



51

4

I

.tdE“ .
ﬁ_. %:L_.

e

==

S ——

=

4
—=
e &

II. The Flying staccato.

Staccato.

Etude XVII.

II. Das fliegende oder springende

II. Staccato volant ou sautillé.

Tartini.
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Etude XVIII.

Paganini.
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Chapitre XIV.
La Respiration.

Lies exercices de vespivation sont
indispensables an  violoniste, Qu'il
sagisse d'me difficulté d’exécution, d'un
long passage de staccato, ou simplement
de sentiment, rythmigue ou de résistance
physique, il doit savoir respirer pro-
fondément. On préviendra ainsi I'élé-
vation des épaules si préjudiciable &
I'indépendance des bras.

La prise d’air nasale devra étre
profonde et rythmigue. Toutes les
expirations ci-dessous seront nasales.

Exercices.

1. Hygitne.— En plein air, debout,
les mains au dos, aspirez jusqu'a ce
que la poitrine soit bien remplie, puis
expirez. Répétez cela dix fois par
jour.

2. Application sur une mote, —
Aspiration profonde. Retenez le souffle.
Placez T'archet sur la corde (v. chap.
de PAttague), expirez lentement en
Jouant une note longuement tenue.

3. Application sur plusieurs noles.
— Prenez des passages difficiles pour
la main gauche, ainsi que différents
coups d’archet, par exemple le staccato.
Aspirez profondément avant Pexécution
de la difficnlté.

XIV. Kapitel.
| Die Atmung.

Wie fiir jede kimstlerische gesang-
liche oder instrumentale Leistung oder
rein gymnastische Ubung, gleichviel
welcher Art. die ,Vollatmung®, d. . die
kombinierte Zwerchfell-, Brust- und

deutung ist, so kann dieselbe auch der
Violinist nicht entbelren. Is ist von
ausschlaggebender Bedeutung, wenn vor
der Ausfithrung einer schwierigen Pas-
sage oder vor einer limgeren Staccato-
Passage tief geatmet wird, sowie fiir
das rhythmische Empfinden und die
Ausdauner einfach naturnotwendig.
Kinige Atemitbungen, tiglich geiibt,
werden dem Schiiler von eroBfem Nutzen
sein, vor allem wird dadurch dem Zu-
sammenzichen der Schulter nach vorn
oder dem Hochheben derselben, als
der freien Beherrschung des Armes
gefiibrlich, entgegen gearbeitet.

Ubungen.

1. Hygiene. — Man schlieBe die
Hiinde auf dem Riicken und atme durch
die Nase langsam ein, bis die Brust
sich von unten herauf fiillt, um dann
langsam ausznatmen. Diese Ubung ist bis
zu zelmmal zu wiederholen, und zwar
tiiglich morgens und in frischer Luft.

2. Praktische Anwendung fiir eine
Note. Man atme gewissermaBen als
j Aunftakt ein und setze den Bogen, wie

unter , Ansatz-Ubungen® erklirt, auf
die Saite, um zugleich mit dem nach-
folgenden ausgehaltenen Ton langsam
auszuatmen.

3. Anwenduny fiir Passagen. — Man
iibe schwierige Passagen der linken
Hand,sowieeinigeStriche(Z.B.stﬂccuto),
indem man immer vor der Ausfithrung
voll einatmet, Nach Ausfithrung der
| Passage atmet man langsam aus.

eSSy
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IFlankenatmung von entscheidender Be- |

|

Chapter XIV.
The Breathing.

Just in any artistic vocal or
instrumental execntion and in gym-
nastic exercises, the proper breathing
i. e. from the chest, the diaphragm

a8

and the sides is indispensable, so the
violinist cannof miss it. Tt is impor-
tant to take a deep breath before a
difficult passage or a long staccato.
The breathing is indispensable to the
rhythmical pereepfion and physiecal
endurance.

[t will be of great™advantage to
the pupil to practise daily a few
breathing exercises removing the danger
of advancing or lifting the shoulders,
which™will merely obstruct the inde-
pendence of the arm.

Exereises.

1. Hygiene. — In the open air, —
Fold your hands behind your back
and inhale slowly until the chest be
expanded, relax by exhaling slowly.
This must be repeated ten times daily.

2. Practical application for one
note. — Take a full breath, place the
bow on the string (s. chapter of the
“attaque”) and during the execution
of a long note, let the breath escape
slowly.

3. Application for passages.— Prac-
tise difficult passages and several kinds
of bowing (e. g. staccato), always
taking a full breath before beginning
the passage,



Conclusion.

Ainsi que le lecteur a pu s'en con-

vainere, ln Techmique de UArchet est

fondée sur les denx principes de Iy
science éducative: a) le principe psycho-
logique de Pintervention du conscient

dans wne étnde jusqu'ici abandonnée |

a I'inconscient; by le principe physio-
logique de la synergie musculaire op-
posé a celui de la division du travail
des muscles,

Par les applications de ces prin-

cipes — y compris le principe d'éeo-
nomic — a la pédagogic de Parchet,

a sa technique, & ses exercices, par le
rappel eonstant de Iéléve au conscient
et a la synergie, quil sagisse des
mouvements principaux ou des procédeés
spéciaux d’attaque, enfin par le role
méthodique conféré a la respiration,
j'espére avoir atteint mon but. Tout au
moins, le lecteur ne pourra plus ignorer
pourquoi, selon lheureuse expression
d'un éminent musicographe, le professeur
Albert Lavignae, l'archet peut déter-
miner cavec une admirable sensibilité,
les nuances, les ponctuations du dis-
cours musical; comment aussi dépen-
dent de Iui les fluctuations du timbre;
car c'est lui qui détermine la vibration,
en regle lintensité et en modifie le
timbre, tandis que la main gauche
- gouverne I'mtonations.

Schinfiwort.

Aus Vorangegangenem ist ersieht-
lich, dab die Bogentechnik anf zwei
Prinzipien anfgebaut ist: a) das psycho-
logisehe Prinzip der Vermittelung des
BewuBten heim Studium, welehes bis-
her zu sehr dem UnbewuBten allein
iiberlassen war; b) das physiologische
Prinzip der Muskelsynergie, entgegen-
geselzt der Einteilung der Muskel-
arbeit,

Durch Anwendung dieser Prinzipien
— nebst demjenigen der Okonomie —
fiir die Padagogik des Bogens, dureh
fortwiihrende Krmahnung zum BewuBten
und zur Synergie, durcli Angabe der
Hauptbewegungen oder des speziellen
Verfahrens beim Ansatz und durch
Hinweis auf die systematische Atmung
hoffe ich, mein Ziel erreicht zu haben.
Wenigstens wird der Leser nun von
der tiefen Wahrheit iberzeugt sein, daB,
wie der hervorragende Musiksehrift-
steller Professor Albert Lavignac sagt:
»der Bogen mit einer wunderbaren
Empfindung die Niiancen, die Inter-
punktionszeiclien einer musikalischen
Rede angeben kann, und wie die ver-
schiedenen Klinge von ihm abhiingen.
Demn der Bogen selbst bestimmt die
Vibration, regelt ihre Grife und ver-
dndert das Timbre, wihrend die linke
Hand die Intonation beherrscht.”

Conelugion.

The reader is now aware that the
Technic of the Bow is based on two
principles: a) the psychological prin-
ciple of the intervention of conscious-
ness in practising which has hitherto
too often been neglected in favor of
unconsciousness; b) the physiological
principle of the synergy of the muscles,
in contrast to the division of muscle-
work.

By the application of these prin-
ciples — included the principle of eco-
nomy - to the pedagogy of the bow,
constantly bearing in mind the ne-
cessary consciousness and synergy, the
principal movements or special indi-
cations for the attaque, and finally
the systematic importance of the re-
spiration, I hope to have accomplished
my aim. The reader will at least no
longer ignore the convincing truth of
the words of the eminent musico-
graph Professor Albert Lavignac: “The
bow can express with admirable sen-
sibility the shades, the punctuations
of the musical discourse, on which the
fluctuations of the timbre depend: as
the bow itself determines the vibration,
rules the tone volume and modifies the
timbre, whilst the left hand governs
the intonation.”
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deuxiéme degré, Répétition des exer-
cices h la muette a et b. Secousses
cubitales. Concentrer lattention
sur l'avant-bras. § 8. Ktudier
sur la corde. Lenteur. Arréts bien
calculés. Tranquillité de Parchet.
Secousses conscientes. Durée de
I'étude. Variation de Tartini.
§ 4. Directions pour les exercices du
troisiéme degré. — Trois conditions
d’étude: a) avec légbre contraction;
b) avec contraction graduelle, et
accélération; ¢) avec contraction
instantanée.

Chapitre X. — Martelé. . .

§ 1. Martelé du talon de Varchet. —
Doigts fermes, peu d'archet, pression
faible. — § 2. Martel¢ de la pointe
de Varchet. — Localisation brachiale,
— 8§ 8. Grand détaché rapide, —
Paralléle au chevalet. Tmmobili-
sation du bras,
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V. Kapitel. — Das Legalo .
§ 1. Erreichung des vollkommenen
legatos, — §2. Regeln der Ausfiihrung.
Arbeit des Handgelenkes bei dem
Herauf- und Herunterstrich. Iin-
heitliche Funktion des ganzen Armes,
ohne Steifheit. — §3. Ubungen, —
Derwellenformige Bogenstrich: dies-
hezigliche Titigkeit des Armes, der
Gelenke, des Bogens und der Ein-
klang zweier Saiten. Ubungen 1,2, 8
und 4: vollkommene Bindung von
ciner Saite zur andern. BSchwierig-
keit der Tonleiter, Ubung 5, 6 und
7: Unabhiingigkeit der Gelenke, —
§ 4. DBeherrschung, Vorschrift fiir
das [Tben. Zeichenerklirung.

VI. Kapitel. —- Die Bindung beim

Strichwechsel .
Die Bindung beim Btnuhwuhscl
— Tartinis Prinzip. — Vorschriften

fiir das Spiel am Frosch,
Spitze und in der Mitte.

VII. Kapitel. — Der gesponnene Ton
Eeine Bedeutung und seine Schwie-
rigkeit.— Viotti — Art des Studiums
und der Ausfihrung. — Beruhigende
Wirkung.

VIIL. Kapitel. — Vortragszeichen
Seine Bedeutung fiir die Tonbildung.
Beschleunigung und Verminderung
des Bchnelligkeitsgrades der Arm-
bewegung. Das crescendo und das
decrescendo.

IX. Kapitel. — Das Staccato .
§ 1. Ubungen erster Stufe.—Synergie
des Oberkdrpers und des Armes,
Das Liegenlassen und das periodi-
sche Anhalten des Bogens. Man
studiere die vorbereitendenUbungen.
Systematisches  Studium. Die
Schnelligkeit. Weder Schablone,
noch Aufregung. Das Geheimnis
des staccatos. Sein Ursprung. —
§ 2. Vorschriften zu den Ubungen
zweiter Stufe. EllbogenstdBe. Con-
centrierung der Aufmerksamkeit auf
den Vorderarm. — § 8. Das Uben
auf der Saite. Langsames Tempo.
Pausen beachten. Ruhige Bogen-
haltung. BewuSte Stdfe. Ubungs-
dauer. Tartinische Variation. — § 4.
Vorschriften zu den Ubungen dritter
Stufe. — Drei Ubungsarten: a) ohne
Anspannung; b) zur Anspannung
nach und nach tibergehend mit all-
mihlicher Steigerung der Schnellig-
keit; ¢) mit sofortiger Anspannung,

. Kapitel. — Martelé . .
§ 1. Gehdmmerter Strich am Frosch.
Feste Finger, wenig Bogen, leichter
Druck. §2. Gehdmmerter Strich an
der Spitze. Ursprung. — § 8. Rapid
gestossener Strich, Parallel mit dem
Steg. Stehenbleiben des Armes.

an der
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Chapter V. — ZThe Legalo
§ 1. Realization of a perfect legalo.
— &2. Rules for execution. Conse-
cutive evolution of the wrist on
the up and down stroke. Action of
the entire arm without stiffness. —
§ 8. Euwercises. — Undulating bow-

ing: the respective importance of
the arm, the joints, the bow and

the touch. Exercises 1, 2, 8 and 4:
perfect binding from one string to
another, difficulty of the scale.
Lixercises 5, 6, 7: independence of
the joints. — § 4. Control, condi-
tions of study. Sign.

Chapter VL. — Binding in changmg
the Bow ‘
Binding in chu.ngmg the b0w —
Tartinis maxim. — Directions for
the use of the nut, the point and
the middle.

Chapter VII. — 7he Son filé
Its importance and difficulty. —

Viotti. — Manner of practice and
execution. — Soothing effect.

Chapter VIIL. — Expression Marks

‘ Its importance in tone production.
i — Acceleration and decrease of the

speed of the arm.
and decrescendo.

The crescendo

Chapter. IX. — The Staccato. .
§ 1. Exercises of first degree. —
Synergy of the bust and the arm.
Periodical rests and immobility of
the bow. Systematic practice. Speed.
Norontine, no excitement. Thesecret
of the staccato. Its localisation. —
§ 2. Directions for the exercises of
the second degree. Strokes from the
elbow. Concentrate the attention
on the fore-arm. — § 8. Practise on
the sirings. Slow tempo. Pauses
between the notes well caleculated.
Steadiness of the bow. Conscious
strokes. Duration of practice. Va-
riation by Tartini. — § 4. Directions
for the exercises of the third degree. —
Three conditions of study: a) with-
out contraction; b) with slight gra-
dual contraction and acceleration;
¢) with instantaneous contraction.

Chapter X. — Martelé .
§ 1. Martelé at the nut. Firm fingers,
bow sparingly used, slight pressure,
— § 2. Martelé al the point. Lo-
calisation of the arm. — § 8. Grand
détaché rapid. Parallel with the
bridge Immobility of the arm.
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Chapitre X1. — Le Spiecato (on
sawtilley, . . .
Le probléme du spiccato,
teurs: a) le point de rebondissement,

b)la conduite arrondie de I'archet.

Comment on opire sur les facteurs.
Dispositif: a) détermination du
point rebondissant, 1) rdgles pour
In conduite de Parchet. — Mouve-
ment oblique et vertical du hras,
Vitesse de la main gauche et du
bras droit. Le point rebondissant
peut varier dans sa localisation.
(Euvres pour I'étude. Directions.

Sos fuce-

Chapitre XII. — L'drpége . .
Sa caractdristique : 1'élasticité. Tou-
cher avec la marque et peu d’archet.
Sautillement spontané.  Souplesse

articulaire. (Euvres pour Iétude.

Chapitre XIIL. — Coups d'archet
TR i g e e
§ 1. Coup d'archet jet¢ ou vicochet.
Caractéristique: série de spiccati. —
S'exéeute avee le point situé entre
le milieu et la pointe. §2. Staccato
volant ow sautillé. — Le bras suit
les bonds. Jeter Varchet sur la
corde. TFermet¢ du bras et des
articulations.

Chapitre XIV. — La Respiration
Su nécessité. Ses applications. Exer-
cices.

Conelusion . . .

ke
| X1, Kapitel. — Das Spicealo .
Das Problem des spiceatos. — 7Ziwei
Faktoren: a) der springende oder
| federnde Punkt; b) die runde Bogen-
fahrung. — Anwendung dieser zwei
Faktoren: a) Feststellung des sprin-
genden Punkies; b) Regeln fiir die
Bogenfithrung, — Seitliche und ver-
tikale Bewegung des Armes, Schnel-
ligkeitsgrad der linken Hand und
des rechien Armes. DieVerschiebung
Werke
zum weiteren Studium. Vorschriften,

41

des springenden Punktes.

46 | XTI Kapitel. — Das Arpeggio .
Seine Charakteristik: die Elastizitiit,
’ Strichstelle:der markierte Punktund
wenig Bogen Natiirliches Springen.
Lockerheit der Gelenke, Werke fiir

das weitere Studium.

XTIL Kapitel. — Geworfene Striche
§ 1. Das geworfene staccato. Seine
Charakteristik: Serie von spiceato
Tonen. — Ausgefiibrt am oberen
Teil des Bogens. — § 2. Das fliegende
oder springende staccato. Der Arm
folgt den natiirlichen Spriingen des
Jogens. Der Wurf auf die Saiten.
Festigkeit des Armes und der Ge-
lenke.

49

|
52 | XIV. Kapitel. — Die Atmung .
Ihre Notwendigkeit und ihre Ay-
wendung. Ubungen.

a3MESchiufwort . . © . . - ;

8. F. 5820
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Chapter XT. The Spiccalo.
The problen of the spiccalo, —
two factors: a) the bouncing point,

Its

b) the round bhowing. IHow to
operate with these factors,  Dispo-
sition: a) determination  of the

bouncing point, b) rules for guiding
the bow. — Oblique and perpen-
dicular motion of the arm  Speed
of left hand and strokes. The
bouneing point may vary in its lo-
calisation, Works for further study.

Directions

Chapter X1I. — Zhe Arpeggio .
[ts characteristic: the elasticity.
The chalked spot and little bow.
Spontaneous jumping, Flexibility
of the joints. Works for further
study.

Chapter XTII. — The Tossing of
thieEBowi SRIRIEEE
§ 1. Staccalo jeté. Characteristic:
series of spiceati, — Executed with
the part of the bow situated between
the point and the middle. § 2.
Fiying staccato or sautillé. The arm
follows the bounces. Tossing of
the bow.on the strings. Firm arm
and joints,

Chapter XIV. — 77e Breathing
Its necessity and application. Exer-
cises.

.}Conclusion e,
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Les meilleurs ouvrages ! enseignement musical
PIANO

6° édition » .
10° mille (10,000) GILIS, Axr, Méthode de piano net #r. e
Basée sur le principe «le fractionnement du Iravaily 1'éleve est umle':(j‘,I peltitr:“:‘;?t::l:t‘-esam difficulté, a l'étude des ccuvres classiques.
34° mille 'LUDOVIC, G., Méthode pratique de piano net fr, §—
Textes frangais—portugais
Nouvelle édition en UN volume, G
par AD. WOUTERS DE WULF, CH., Cours de pl1ano net fr. 5o—

Exercices,

Ce recueil présente en quelque sorte le résumé
sur les arpeges, en accords de septidme, de Ire, 2¢, 3e et 4e espéce, avec le retard de la tierce, etc.

BOSQUET, Emire, Technique moderne du pianiste virtuose

Moderne Technik des Hlaviervirtuosen Modern Technics of the Pianist Virtuose
Nouvelle édition, revue ef corrigée net fr. 5~

résumant tout le mécanisme du clavier

des meilleurs travaux de ce genre publiés jusqu'd ce jour. En outre, on y trouve aussi des exerciees spéciaux

but: poser d’abord la main sur le clavier, puis lui

Le plan de cet ouvrage est simple; il a pour i

faire exécuter les divers mouvements et les dé-
placements en tous sens dont I'ensemble constitue
la technique du piano.

|

Der Plan des vorliegenden Werkes ist einfach;
sein Zweck ist, zu lehren, zundchst wie man die
Hand iiber den Tasten hilf, dann, wie man die ver-
schiedenen, die Technik des Pianisten bildenden
Bewegungen und das Fortriicken der Hande vor-
nimmt.

The plan of this work is simple; its object being
the way fo pose the hand on the key board, then
in making it go through the various movements
and the changes of position, in all directions,
which constitute the whole technique of the piano.

BOSQUET, Emite, Ecole élémentaire du piano | BOSQUET, emse, L’ Ecole des doigts.

(Degré primaire). Exercices sur touches blanches; sur touches noires; chro-

matiques; diatoniques.

Principes rationnels du doigté.

—~AanvanKelijK onderricht in het pianospel | —De Vingerschool.

(Lagere graad). Oefeningen op witte toetsen; oefen"mgeu
op zwarte toetsen; chromatieke, diatonieke oefeningen.

net fr. 3.~

Rationeele grondbeginsels der vingerzetting.

net fr. 2.50

GILIS, Ant, Nouvelle méthode de Violon

VIOLON

net fr. 5.—

Trés élémentaire et bien graduée avec les différents coups d’archet et le doigté des sept positions.

. G { i i duées, sans cependant rien sacrifier aux exigences
2 un teur a exposé le mécanisme du violon en dgs I_ec;ons faciles et ‘blen graduées, 3 ige
d’unce,e]SSZiqne;gz;St f,%ﬂﬁie&g;titl cﬁlé?silqﬁ: et en dgnnunt un grand développement & 'étude des positions, particulirement de la premitre et de la troisieme.

Textes
francais—anglais

HONE, Juies, Méthode de Violon — Vielin School . 4—

Textes frangais—
allemand—anglais

Utiliser pour la technique de l’arch'et'les prin-
cipes psycho-physiologiques de la pianistique, telle

HILDEBRANDT, M. B., Technique de I’Archet

Technik des Bogens

Vorliegende Arbeit bezweckt, die psycho-physio-
logischeg Grundsdtze, welche die Klavierpddagogik
schon seit mehreren Jahren sich zu eigen gemacht
hat, fiir die Technik des Bogens zu verwerten.

net fr. 5.—

Technic of the Bow

The intention with this work is to adapt to the
bowing technic the psycho-physiological prin-
ciples of the piano.

est la raison de ce traité.

FIRKET, 1¢00, Méthode pratique pour Alto

Complete .

en deux parties: 1°° partie .

2¢ partie ConcertstiicK pour alto avec accompagne-

ment de piano

VIOLONCELLE

Complete .
1%¢ et 2¢ partie
3¢ et 4° partie .

. net Ir. 8.35

net fr. 5.—
, 450

Textes francais—allemand—anglais

MASSAU, 4, Cours préparatoire de Violoncelle

. ret fr. 12.—
nef fr. 1.50
»” » 7.“
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