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Vorwort. (

Die Herausgabe der vorliegenden Sammlung wurde unternommen, um den Violinspielern eine bequemere Erwerbung
dieses werthvollen Uebungsstoffes zu ermoglichen. Die Hauptursache, warum die Verbreitung der vor beinahe sechzig
Jahren erschienenen Violinschule von Spohr nicht in dem Masse erfolgte, wie man es von einem derartigen Werke unseres
grossten Geiger-Komponisten zu erwarten berechtigt war, mag der hohe Preis des durch vielen Text sehr umfangreichen
Werkes gewesen sein. Der vorliegende Auszug wird eine willkommene Ergiinzung der Violin-Studienwerke, sowohl fiir An-
fanger, als auch fiir Vorgeschrittene bilden und wird auch fiir Viele den Reiz der Neuheit haben.

Ein wichtiger Einwand gegen den Lehrgang in der Spohr’schen Schule war von jeher die Klage der Lehrer iiber
das zu rasche, unvermittelte Vorschreiten aus dem ersten Anfang in Stiicke, welche iiber den Fertigkeitsgrad und das
Auffassungsvermogen der Schiiler hinausgehen. Spohr war als Komponist zu selbststindig, um seiner Brfindung Zwang
anzuthun uud die Schwichen der Anfinger zu beriicksichtigen; er war berufen, Grosseres zu vollbringen, als auf dem Ge-
biete des Violinunterrichts sich um — so zu sagen — Kinderkrankheiten zu kiimmern.

In seiner Vorrede sagt er: »So viele Schiiler der Verfasser auch bildete, keinem hat er den ersten Unterricht
ertheilt und vermochte folglich nicht, eigene Erfahrungen iiber diesen zu sammeln.« Auf Grund dieser Aeusserung habe
ich vorzugsweise in dem ersten Hefte der vorliegenden Sammlung es unternommen, durch (eingeklammerte) Finger- und
Strichbezeichnungen Manches fiir den Anfinger gar zu Mithsame zu erleichtern, es dann der Erfahrung des Lehrers iiber-
Jassend, zu welcher Zeit und in welcher Reihenfolge der Schiiler die Stiicke lernen soll.

Nachdem die Uebungen in erster, zweiter und dritter Lage studirt sind, wird es gut sein, vor dem Weitergehen in
der Schule Uebungen fiir den Lagenwechsel zwischen den genannten Lagen vorzunehmen; dieselben fehlen bei Spohr
ganz, sie befestigen aber die Intonation und vermehren die Sicherheit, spiter in den hoheren Lagen zu wechseln. Fir das
Studium der Nummern 27 (H-dur, zweite Lage) und 30 (Fis-dur, dritte Lage) habe ich es fiir niitzlich gehalten, dass die-
selben vor dem Studium in der Originaltonart erst einen halben Ton tiefer eingeiibt werden, es sind deswegen Doppel-
pummern fiir beide vorhanden.

Fiir vorliegende Sammlung sind nur Stiicke gewihlt, welche einen festen rythmischen und melodischen Kern haben,
Strichiibungen u. dgl. sind weggeblieben, weil Derartiges in andern Werken ebenso vorhanden ist. Auch sind manche Be-
zeichnungen ausserlicher Art der Neuzeit entsprechend abgeéndert; hiermit soll aber nicht gesagt sein, dass ich mir Aen-
derungen an den von Spohr vorgeschriebenen Finger- und Bogenbezeichnungen erlaubt hitte. Nicht nur die Verehrung
fiir Spohr verpflichtete mich, dieselben treu wiederzugeben, sondern auch mein Grundsatz bei dem Violinunterricht: Der
Schiiler soll die Eigenthiimlichkeiten der Spielweise eines jeden Meisters kennen lernen.

Obgleich die Stiicke so erfunden sind, dass sie auch ohne Begleitung befriedigend wirken, so ist doch die (von
Spohr selbst komponirte) Begleitung einer zweiten Violine fiir das erste Heft dringend anzuempfehlen. Fiir das zweite und
dritte Heft ist sie sehr angenechm wegen des vielen melodisch und harmonisch Reizvollen, welches durch die Begleitung
erst zu voller Wirkung kommt.

Vorgeschrittene werden im dritten Hefte treffliche Vorbereitung fiir das Studium der Konzerte von Spohr finden.
Diesen Kunstjiingern besonders gelten die wohlgemeinten Worte, mit welchen der verehrte Meister seine Violinschule beschliesst
und welche auch den wiirdigen Schluss dieses Vorwortes bilden mogen. Diese Worte lauten:

>Mein lieber junger Kunstgenosse! Die ersten und schwersten Schritte auf der steilen Bahn der Kunst sind nun
zuriickgelegt. Bei dem weiteren Fortschreiten winken Dir herrliche und immer herrlichere Kunstgeniisse. Also muthig
vorwirts, nie gerastet! Ein Stillstehen wiirde bald zu Riickschritten fiihren.

Du hast Dir das schwerste aller Instrumente gewéhlt; ein Fortschreiten darauf, ja in spiteren Jahren selbst nur ein
Erhalten des Erlernten, ist nicht anders, als bei unausgesetzter tiglicher Uebung moglich. Dein Instrument ist aber auch
das vollkommenste und belohnendste von allen, doch nur dann, wenn es der Spieler ganz beherrscht. Dieses Ziel verliere
daher nie aus den Augen.

V. A. 944/946.




T e

Strebe aber immer nur dem Edlen nach und verschmihe jede Ar.t yon Charlntanismus: W er nur do’m"grossen Hmnfcn
zu gefallen sucht, wird bald tief und immer tiefer sinken. So .sei auch in d(.n' Wahl der %\Iumk, -d.le.|1-)]l§ voitl]uﬁs:..l,,‘ ]m‘n' immer
auf das edelste und beste jeder Gattung bedacht. Dadurch wirst Du am sxcherst‘en Deine Weiterbildung r)c, 0.1..(e1n..

Diese beschriinke sich aber nicht auf das Violinspiel allein, sie umfasse YIG]H}G]TT 511.105, was dem Kiinstler wissens-
werth ist. Darunter gehdrt nun zuniichst die Kenntniss der Ha.rmolnie.. Hast_ Du Dir (1105.0. crwc.u.'l_mn, 50 erprobe auch
sogleich in einigen Kompositionsversuchen, ob Dir die Gabe der musﬂ(ahs.(.:hen Erﬁndu].]g ve.ll'heh-cn ist und_ Du ,'/'““,l,KOD;l_
ponisten berufen bist. Sollte dies aber auch nicht der Fall sein, 50 versuume.doch ein griindliches Stud?um f,ler ['heorie
der Tonsetzkunst nicht, da es Dir, willst Du Dich zum Vorspieler oder Dircctor eines Oxrchesters aufschwingen, ganz
unentbehrlich ist. ; ; ;

Hast Du endlich das hachste Ziel der, Dir mdglichen Ausbildung a.ls qugcr und Musiker em..'olc_ht, 50 denle
freundlich dessen, der Dir die ersten Schritte auf der Kiinstlerlaufbahn durch dieses Werk zu ebnen und zu erleichtern strobte, «

Leipzig. Friedrich Hermann.

Preface.

The publication of the present collection of pieces was undertaken to facilitate the acquisition of these valuable
studies to the violin player. The principal cause, which hindered the spreading of the »School for the Violine by Seonr,
published nearly 60 years ago—as people would have expected of the work of one of our greatest composers —must
have been the high price asked for. The present abridgement will be a welcome supplement to all works of study for the
violin, not only for beginners but also for advanced pupils, and besides will be attractive to many, by being a novelty.

A very important objection to the method practised in the Violin School by Spohr was the complaint of many a
teacher over the too quick proceeding from the first elementary studies to pieces, which are above the dexterity and capacity
of the pupil. Srour, as a composer, was too self dependent to constrain his genius and to consider the weakness of be-
ginners; he was called to greater things than to concern himself about violin teaching, — commonly speaking, to care for
children’s sickness. :

In the preface of his Violin School he says: »Out of the man
first teaching he guided, and therefore it was impossible for him to g

In consequence of this utterance, I undertook to facilitate
the first number of the present collection, in placing (in brackets)
experience of the teacher, at what time and in which succession he may deem it necessary to study the different pieces.

After studying the first, second and third position, it will be good, before proceeding any further in the School,

to practice the changing between the said positions; such exercises we miss entirely with SPOHR, yet these studies strengthen
the intonation and give firmness for changing in the higher positions later on.

To study number 27 (B major, second position) and number 30
to practice them first half a tone lower before playing these exercises i
for both were prepared.

In the present collection pieces only with a firm, rythmical and melodious body were chosen; exercises for bowing
were left out, the latter being in abundance in other works, Some other marks of an exterior Ch&l'ﬂc:ter were also changed
to be in accord with the requirements of our time, not to say that T took the liberty of changine the marks for fingering
and bowing placed by Sronr himself. Not only my reverence for SromR's great talent made :i,t ;1y duty to reProduze the
said marks with the utmost precision but also my principle in teaching violin: The pupil ought to get acquainted with
every master’s own peculiarity in playing. 2

Although the present pieces have been written to sound melodious without any accompaniment, yet I should advice
every pupil earnestly to use the accompaniment for a second violin, composed by Srour himself,; especially with the

y pupils the composer taught, there was none, whose
ain any experiences of the need of such beginners. «
many a difficult part for the beginner, — especially in
marks for fingering and bowing and leaving it to the

(T major, third position), I thought it necessary
n their original strain, therefore double numbers
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pieces in the first number; these accompaniments also will give great satisfaction in number two and three, being melodious
and hzm_nonious, thereby contributing a good deal to the musical effect of the whole piece.

In number three advanced pupils will find excellent preparations for the study of the concerts by Seour. It is in
the first degree to those amateurs, the venerable master has dedicated the following words, written at the end of his
Violin School.

These words shall be also the conclusion of the present preface: “My dear young friend and comrade. The
first and most difficult steps in climbing the steep ladder in the art of music you have overcome. In stepping restless
higher and higher, more beautiful joys are waiting for you. THave courage, and never cease working, for resting would
lead you backwards,

You have chosen the most difficult instrument to learn; progress, and in later years the possibility of even keeping
that which you have already learned, can only he accomplished by incessant daily practice. Your instrument is the most
perfect and the most grateful of all, but only then, when mastered entirely by the player. This goal to be reached, must
never be lost sight of. _

Always try for the noble and disdain to be a server of charlatanism. Those, whose aim is to please only the
crowds, will sink deeper and deeper; therefore be careful in selecting your music to be played in public, let 1t be always
the noblest and best of each kind; —by doing so, you will contribute the most to your own advancement.

This progress does not alone concern your violin playing but compasses all what is worth knowing to the artist.
There is first the knowledge of harmony. Have you acquired this science, than attempt composing, and see if the talent
of musical invention has heen given to you. Should this not be the case, nevertheless do not tarry to study the theory
of composing thoroughly—for the said study is indispensable if you should elevate yourself so far as to become a director
or leader of a musical band,

Should you at last have reached the highest limit as violin-player and musician, then kindly remember the one,
who guided your first steps and who tried to level the stony road by composing this work.”

Leipzig. Friederich Hermann.

———— e

Avant-propos.

L’édition du présent recueil a 6té entreprise pour faciliter aux joueurs de violon I'utile assimilation de ces précieux
exercices. TLa Méthode de Violon de Spohr, parue il Y a environ soixante ans, ne fut pas suivie du suceds qu'on était
en droit d’attendre d'une ceuvre semblable de notre plus grand compositeur pour violon; on peut en voir la cause prin-
cipale dans le prix élevé de l'ouvrage, contenant beaucoup d'exercices. Le présent extrait formera un complément des
ceuvres servant & I'étude du violon et sera le hienvenu, aussi bien parmi ceux qui commencent que parmi ceux qui sont
déja avancés; pour beaucoup aussi, il aura le charme de la nouveauts.

Une sérieuse objection contre la méthode de Spohr était la plainte continuelle des maitres au sujet de la marche
trop rapide, sans transition, des morceaux qui, dés le début, dépassaient le degré de dextérité et la faculté de compréhension
des enfants. Spohr était comme compositeur trop personnel pour contraindre son invention, pour avoir égard aux faiblesses
des enfants; il était destiné & produire de plus grandes choses que de se préoccuper, dans le domaine d’enseignement du
~ violon, des maladies des enfants — pour ainsi dire.

Dans la préface de sa méthode, il dit: »Si nombreux que soient les élaves que Pauteur ait formés, il n’a donné 3
aucun les premitres lecons; il ne pouvait donc pas rassembler en ce point ses propres expériences.« Me basant sur cette
assertion, je me suis de préférence attaché, dans le premier cahier du présent recueil, au moyen de signes entre paren-
theses concernant les doigts et les coups d’archet, & rendre moins grandes maintes difficultés par trop au-dessus de la force
des commengants; mais j’ai laissé & l'expérience du maitre le soin de décider & quel moment et dans quelle suite I’éleve

doit étudier les morceaux.
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Ties morceaux étant étudiés dans la premitre, la seconde et la troisitme positions, il sera bon, avant d'aller plus loin
dans la Méthode, d’entreprendre des exercices de changements entre les positions déjh nommées. Ces exercices manquent complé-
tement dans Spohr; mais ils fixent Iintonation et augmentent la confiance plus tard pour passer dans les cordes plus
élevées. Pour les muméros 27 (si majeur, seconde position) et 30 (fa-ditse majeur, troisitme position), j'ai jugé utile qu'ils
soient d'abord étudiés un demi-ton plus bas, avant qu'ils le soient dans le mode original: c’est pourquoi il existe des
doubles numéros pour tous les deux.

Pour le présent recueil, il n'a été choisi que des morceaux ayant un fond vraiment rythmique et mdiodique, les
exercices d’archet et autres ont ¢té négligés, parce qu'ils existent déjd dans d’autres ouvrages. Maintes désignations ne ré-
pondant plus aux appellations modernes ont été aussi changées; mais qu'on n’aille pas dire que je me sois permis de toucher
aux notations concernant les doigts et I'archet prescrites par Spohr. Non sculement la vénération pour Spohr me faisait un
devoir de les reproduire fiddlement, mais encore mon principe dans I'enseignement du violon: L’éldve doit apprendre 2
connaitre les particularités du jeu de chaque maitre.

Tes morceaux ont 6té composés de fagon A produire, méme sans accompagnement, un effet satisfaisant; mais
I'accompagnement d'un deuxidme violon (composé par Spohr lui-méme), est vivement & recommander pour le premier cahier.
Les morceaux des deuxidme et troisidme cahiers narrivent & produire tout leur charme plein de mélodie et d’harmonie que
par Paccompagnement: il sera donc trés agréable.

Ties éloves avancés trouveront dans le troisidme cahier une excellente préparation & I'étude des concerts de Spohr.
A ces jeunes disciples de V'art s'adressent surtout les paroles amicales avec lesquelles le maitre vénéré termine sa Méthode de
violon, et qui peuvent aussi former la digne conclusion de cette préface. Voici ces paroles:

»Mon jeune et cher confrére d’art! Les premiers et les plus difficiles pas de la route escarpde de l'art sont main-
tenant franchis. Dans ta marche en avant, des jouissances artistiques toujours de plus en plus exquises t'attendent. Aussi,
courageusement en avant, aucun repos! Un arrét te conduirait bientdt & un retour en arridre.

Tu as choisi le plus difficile de tous les instruments; faire un progrds, oui méme plus tard conserver seulement ce
que tu as appris, n'est autrement possible que par un exercice quotidien ininterrompu. Mais ton instrument est aussi le
plus parfait de tous, celui qui rétribue le plus, mais au moment seul ol le joueur le posside entierement. C’est pourquoi,
ne perds jamais de vue ce but.

Mais n'aspire jamais que vers le noble et rougis de toute sorte de charlatanisme. Celui qui ne cherche & plaire
qud la grande masse déclinera de plus en plus. Dans le choix des morceaux que tu exécutes, aie soin de ne prendre toujours
que ce que chaque genre offre de plus noble et de meilleur. C'est le plus sfir moyen de favoriser ton développement ultérieur.

Mais qu'il ne se borne pas au violon seul, quil embrasse plutdt tout ce qui est digne d’étre connu d'un artiste:
tout d’abord la connaissance de ’harmonie. Quand tu I'auras acquise, regarde aussitdt, par quelques essais de composition,
5i lo don d'invention musicale t'a été conféré et si tu es destiné & devenir compositeur. Si cela n'était pas le cas, ne
néglige pourtant pas la théorie de la composition, car elle est pour toi entidrement indispensable, que tu veuilles parvenir
3 jouer en public, ou que tu veuilles parvenir & étre chef d’orchestre.

As-tu enfin atteint le degré le plus élevé de perfectionnement possible pour toi, comme violoniste et musicien, aie
alors une pensée amie pour celui qui a cherché & aplanir et & faciliter fes premiers pas dans la carriére artistiquee.

Leipzig. Friedrich Hermann.
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50 Exercises and Pieces

b0 Exercices et Morceaux

from the Violin School. tirés de la Méthode de Vielon.

Violine I.

Ludwig Spohr. Heft I1I. N? 39—50.
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Violine I.
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Violine I.
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Violine I.
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Violine I.
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VOLKSAUSGABE BREITKOPF & HARTEL.

= /»1'// {

Klavier zn ¥ Hiinden.

Nr.
i Schumann, Simtl. Klavierw. (Quartaunsg.)
2810 — Band llI.
2677 — Op. 18, Arabeske C.
2678 — Op. 19, Blamenstiick Des,
2620 — Band IV.
2879 — Op. 20. Humoresks B.
2880 — Op. 2. Novellotten.
2681 — Op. 22. Sonate G w,
2683 — Op. 28. Nachtstiicke.
2683 — Op. 26. Faschingsschwnok a. Wien.
2684 — Op. 28. 8 Romanzen. Bm., Fis, H.
2680 — Op. 82, Scheizo, Gigus tlo,
2621 — Band V. »
2688 — Op. 60. Studien filr den Pedalfliigel.
2887 — Op. B3, Skizzen farden Pedalflzel.
2683 - 0p. 68. Album f. d. Jugend. &8 8.
2880 — Op. 72. Vier Fugen,
2800 — Op. 6. Vier Mirsche.
26891 - Op. 82. Waldszenen. § Klavierst.
2622 —<Band VI, 5
2802 — Op. 99, Bunte Blilter, 14 Stilcke,
2693 — Op. 111, 8 Phantasiestiicke,
2084 — Oy, 118, 8 Sonaten f. d. Jugend.
2005 — Op. 124, Albnmblitter, 20 Stucke.
606 — Op. 128, T8:iicke in Fughettenform.
2097 — Op. 193. Gesiinge der Friihe.
0848 — Konzerte u.Konzertst. 0p.64,92,184,
4704 — Op. b, Konzert A m,
2706 — Op. 2. Introdukiion und Allegro.
1 706 — Op. 184, Konz.-Allegro . Intr. Dm,
i 2722 — Somaten Op. 11, 14, 22,
} 2144 — Anhang zu Op. 18 (Variationen),
Op. 14 (Scherzo), u. Op.22 (Presto).
(Sildergrau.) Originale, Oklavausgabes:
€31, — In 2 Abteil, (einschl. Konzorle).
625780 — In 6 Bdn.(Inhaltwie Quartausg.).
98 — Erginz.-Bd.:XKonzerieu. Konzertst,
6383 — Op. 6. Die Dayvidsbiindler,
* 631 — Op. 9. Karneval.
i 635 — Op.12. Phantasiestucke.
688 — Op.15. Kinderszenen,
637 — QOp. 21. Novelletten,
633 — Op. 68. Album f, d. Jupend, 43St.
689 .— Op.82. Waldszenen. 9 Sticke.
640 — Op.09. Bunte Blitter, 14 Stucke.
641 — Op. 124 Albumblitier, 20 Sticke,
698 — Xonzerteu. Konzertst.0p.54, 92 134.
642 — Sopaten Op. 11, 14, 22,
i Schumann, R., Simtliche Klavierwerke.
§ Originale. Instruktive Ausgabe
3 sul Grund der Gesamtauggabe mit
i Fingersatz u,Vortragszeichen ver-
g schen. Revidierte Ausgabe. (Blau-
: grin.) Quartauvsgaten.
¥ Llese Ausgabe entspricht den oban be-
zeichneten u. tragt die Nummarn:
: 625724 state 2623/23 | 704/8 statt 2704/6
i 817/22 » 2617722 | T14 > 2713
; 644 > 204 (722, 2m
608/97 » 2068/97
. Bearbeitungen:
t 3 — Op.A1.38treich-Quartette(Klauser).
b 5?;? — 0%. . 47. Quintett u. Quarlett.
¥ 1408 — Oyp.16. Andante u.Variat(Schifer).
| =07 — Op.B2. Ouvertire,Scherzou.Finale.
! 860 — Album.Orig.uBearb.(Reinecke).8.
| 718 — Album, Neue Folge(Reinacke). B.
| 1 — Albumdechantsp.lajeunesse.0p.79.
{ 1318 — Ausgewallte Lieder (Jadassohn).
| — 63 Lieder u. Gesange von R, und
CL Schumann (Jadassobn).
616 — Samyl. Symphonien (Klanserusw.).
Br6/g9 — Dieselben einzeln: Nr, 1—4.
2547 Sibelius,Jean,Op.b. Sech: Impromptus.
2414 — Op.B. Eine Sage (Schaeider).
2930 — Op.10. Kurelia-Ouvertire.
2938 — Op.11. Xarelia-Suite.
2156 — Op.12. Sonate.
i — Op.16. Friihlingslied (V&rs&ng).
i F 2271 — Op.22 Nr. 3. Schwan v. Tu.nels.
i ~— 0p. 22 Nr. 4. Lemminkainen,
| 953 — Op. 21 Nr. 4, Impromptu.
i 2599 — Op.24 Nr.2. Romanze A dur.
L 2580 — Op. 24 Nr. 3. Caprice.
?' 2988 — Op. 24 XNr. 4/6, 2 Miniaturen
is {Rumance-Valse).
i 2170 — Op.2) Xr.6. ldylL
i 2106 — Op.24 Nr.7. Andantino Fdur,
’ : 9535 — Op.24 Nr. 8. Nocturno,
2380 — Op.24 Nr. 9. Romanze.
| 289 — Op. 24 Nr.10. Barkarole,
i 92116 — Op.20. Finlandia.
il — Op.31 Nr. 8. Gesang der Athener.
“ o545 — Op.386 Nr.1. Schwarze Rosen.
2490 ~— Op. 36 Nr. A. Scbilfrobr szusle.
2163 — Op. 41. Kyllikki, 8 lyrische Sticke.
2994 . — Op.44d. Valse triste aus »Kuolemas.
'i 2803 — Gesang v. d. Kreuzspinne(Ekman).
2981 — KonigKristian-Suite LTeil.(Elegie
Menuett, BMosette u, Krwz.‘piunui
2312 — — 1I. Teil. Nocturne-Serenads.
23718 — — Ballade.
2787 — Album.
VWML Siniiaglia. 2 Danze picmontesi. Op.31.
2185 — Lustspiel-Ouvertiire. Le Baruffe
Chiozzotie. Op. 82.
1990 Skandinavische Musik.
1081782 Skandi he Aall k. I/I1.
Sonatenstudien. Riehe unter Edhler.
762 Sonalinen-Album. Beethoven, Clewenti,
Dussek, Haydn, Kranse, Kuhlau,
Mozart, Reinecke, Scarlattl.(Krause).
" 1009/11 Sonntags-Musik. (Pauer) IfIiL
= 5% Staibelf, 50 Eiuden. I/il.
Straufl, Rich., Op. 1. Fesumarsch.
2149 — Op.7. Sercunadef. Blasinstrumente,
2100 — ©Op. 20. Don Juan (0. Singer).
2761 — O0p.24.Tod u. Verklarung(0.Singer).
2 — 0p.23. TillEulenspiegel (0. Siuger).
21 ~— 0p.B0. Zarathustra (Schmalz).
a7 — Op.40. Ein Heldenleben(0.8inger).

1158
561

897 Thal

1088 Synagogal- Melodien, alte liebrii:cle.
Tarantellen- Album, (Paner). 8.

Taubert, W., Pianoforie:Werke.
, Op. 26. Etiden,

be E
[} ﬁl:qﬂ& tiden, 8.

Hr.
1665
820
4UHd
298
2235
2193
4027
4028

218536
2187
2433

274
273

=42
21323
*23

*2(08
857
1165/66
10241

386
338
88’1766
{5
463
=741
1468
462

1467
1612
536
529
131
*302
#1666
*860.

=481
16, 18

2376
2083(70

1592
1499

Dieselben. Krit, Ausg. v. Epstein,

60
%

Klavier zn 2 Hiinden.

Thalberg, Album (Reinecke). 8.
— Die Kunst des Gesanges. Op. T0.
Tofft, Op. 86. Kitchens Erlebnisae,

7 Tonieitern (mit Schlubkadenzen.

Tschaikowsky, Album (Ludwig Klee).
— Orchester-Albom,
—~ Dio Jabreszeiten, Op. 37a.
— Kinder-Album. Op. 39.
Unsaere Meister. A1bum s, herausgege-
ben von O. Reinecko. 48 Bde.

lOi?{m Unsro Lieblinge. (Reinecke.) I/IV.
2180 Volkmann, Rob., Op. 20b, Intermezzo.
16021720 Wagner, Album (l:cixlccke). 8. I/1L.
2671 — Polonaise, D dur,
92102  — Anger, Perlen a,Lohengrin (Heintz).
23:8 — Brautlied aus Lohengrin,
2164 — Schwangulied a. Lotengrin (Krug).
4860 — Lohenerin-Transkription. (Juell,
Op. 142), "

304 — Lyrischie Siiicke aus Lohengrin,

421 — Anpereihte Ferlen aus Lobenygrin
und Tristan u, Isolde (Heintz),
49886 — Anger. Perlen a. Tristan (Helntz),

420 — Lyrische Stuckea.Tristan u.Isolde.
4490 — — Dt {ibergelegtem franz. Text.
4876 ~— 8 Paraphrasen a. Tristan (Tausig).

277 Weber, Sumtl. Pfte.-Werke (Reineclko).

210,960 — Album, Orig. . Bearb. 8. I/l

378 — Sumtl. Sonaten (Reineclke).
92716 — Dieselben (Reinecke) 8.
2216 — Aufforderung zum Tanz (Orig.).
2178 — Dasgelbe (Tausig-Scharwenka),
1710 Weihnachtsalbum.

2048 Wiehmayer, Theod., Tonleitern-Schule

nieli neven Grundsitzen (d.-e.).

T13.1421 Wohlfahrt,Kind.-K).-Schule.I/11, Kart,
1036 — KlainsLente. 1.Melod.-Alb. Op.86.

1003 Wolff, G. T., Fiir kleine Leute. Op. 25.

1060 — KI. Licht- u. Schattenbilder, Op. 48.

2146 ~— 02 melodische Stiicke (Up. 19 u.206).
Onvertiiren zu 2 Hiinden.
30 Beethoven, Samtlicve 11 Ouvertiren
2103/ Berlioz, Ouvestiren 1/11.

218 Cherubinl, S&mtliche Ouveriiren.

08 GBluck,BeriihmteOuvertiirer(Scluibert)3.

188 Mendelssohn, 5ber.Ouvert.(Jadassoln).

166 — Bhimtliche Ouvertirene

161 — Dicselben. 5.

213 Mozart, Berabmte Ouvertiiren.

497 — Ouvertiiren zn den Jugend-Oporn.

2109/12 Ouvertlren-Album 1. (Auber, Bellini,
Boieldieu, Donizetti, Hcérold,
Rossini), II. (Balfe,Cherubini, Cima-
rosa, Gluck, lalévy; Kreutzer).
111, (Adam, Maillart, Marschner,
Relssiger, Spour, Spontini). 1V.
(Bizet, Lorizing, Nicolai, Reinecke,
Schubert).

644 Schumann, Samtliche Ouvertiiren.
29230 Sibelius, Op.10. Xarelia-Ouvertire,
2795 Sinigaglia, Op.82. Barufle Chiozzotte.
2155 Suppé, Beriihmie Ouvertiren.

Wagner, 3 Vorspiele zu Lohengrin und
Tristan u. Isolde.

80 * — Fausl-Ouvert, leicht (Kleinmichel).

— Kinig Enzio, Polonia (Mottl).

— Christoph Columbus (Mottl).

— Rule Britannia (Mottl).

Weber, Samtl. Quvertiiren (Reinecke).
— Dieselben (Reinecke). 8.

Klavieranszilge zu 2 Hiinden.

* dusgube mit Hinzufitgung des Lextes.
Bach, J. §,, 2atthius-Passion.
Beethoven, Egmont (Krug).

— — Wobhlfeile Ausg.

Bizet, G., Carmen (Gust. F. Kogel).
Bol‘afdleu. Weile Dame (Jadassohn).
Gluck, Iphigenie in Aulis, auf Tauris.
Lortzing, Undine, Waffenschmied.

— Zar und Zimmermann,
Mendelssohn, Athalia (Rieiz).

— Lobgesang.

— Dasselbe 8.

— Oedipus. 8. Sommernachtstraum.
— Sommernachtstraum. 8.
Meyerbeer, Hugenotten (Schwenke).
— Dasselbe (Kogel) 8,

— Dasselbe. Neue revid. Ausg.(Kogel).
— Der Prophet (Schwenke).

*748 — Dasselbe (Kogel) 8.

— Dasgelbe. Neuerevid. Ausz.(Kogel).
Mozart, Requiem (Richter) :
Schumann, Manired. Op. 115.

— Paradics und Peri. Op. 50.
Wagner, Das Liebesmahl d. Apystel, 8.
— Loheéngein, mit szen. Bemerk, 8,

— Dasselbe, mit szen. Bemerk.

— Dasselbe mit engl. Text.

— Tristan u. I3olde, . szen, Bemerk.
Weber, Freischiitz, Oberon 8.

* Klavier zu 4 Handen.

Armand, Op. 9. 6 leichte Stiicke.
— Op. 20. 10 Phantasie-St. I/IL

2197 Bach, C. Ph. Em., Symphonie. D dur.
ggg Bach, J.8., 6Klav.-Konzerte(Waldersee),

2289

20 Beethoven, Op. 20. Septett.

113 — 5
2382.2215 — Klavier-Eonzert Nr. 1, b,

— Chaconne D moll (Reincecke).
— Siehe Jugendbibliothek Heft V.

Klavier-Konzerte,
~— Violin-Konzert (Hermann),

~— Mirsche.
— Samtlicbe Streich-Quartette,

2461/62 Bd. 111, Op.18 Nr. 1—3, 4—G.
2163 — — » IIL Op.5Y Nr.1—2.
2864 — — » IV. 0p.59 Nr.3. Op,TA
2165 — — > V. Op.95, 127,

2166 — — » VL 0p.1.0. 181,
UBT — — »VIL 0p.482 133 135,
41/42 — 9 Symphonien. 2 Bde,

— Dieselben einzeln: Nr. [—8,

— — N, 9, D,

Klavier zu 4 Hiinden.

Nr.
40 Beethoven, Samiliche Klavier-Trios,
46a/b  — Dieselben in 2 Abt.
490 — Simtliche Streich-Trics, »
1408  — Siene Jurendbibliothek Heft T,
268 Bertini, Op. 97 25 Swudien (L. Kdhler),
83 Chopin, Sim1l. dazurkas (Sehubert).
80 — Bamuliche Polonajsen (Schubert),
86 — Samtlivhe Walzer (Schubert),
285 Clementi, 7 Sonaten (Dorflel).
Diabelli, Unterrichtawerke. (Krause):
040 — Bd. I. Ubungsstitcke. Op. 149.
942 — Bd. 1. Jugendfrenden Op. 163,
Sonatinen Op. 23, b4, 68, 60,
943 — Bd. 111, Sonat, 0,83, 35, 57,160,162,
463  — Sonatinen Op. 24, b4, 58, 6U.
964 — Sonatinen Op. 32, 33, 87,
2.1 — Sonaten. Op.88. 7J.
96b  — Sonatinen O 160, 162,
952 — Jupendfreuden. Op. 163.
2358 Elgar, Op, 2). Serenade 1 moll,
1018/20 Forster, Aufmunterung d. Schiiler. 24
uielod. Ubungsst. Op. 24, 3Bde.
1204 Gnde, Symphonien B, Am, Dm, I
000 Grenzebach, 36 Klavierstucke fin Um-
fange von b Tdnen.
91T Gurlitt, OJ," 28, Priludien u. Chorille.
106 Hindel, 12 Orgel-Konzerte. 1/II,
2269 — Siehe Jugendbibliothek Heft V.
25a/b Haydn, 12 Symphon. (Rietz). 2 Bde.
862716 — 14 Symphonien, Einzcln.
2ART — Symphonie Nr. 16 (Oxford).
2023 — Symphonie Nr.18 (Abschieds-).
121 — 12 Klaviertrios (Burchard),
127a/b — Dieselben in 2 Abt.
92267 — Siche Juvendbibliothek He
2000 Heller, Op. 85 Nr. 2. Tarantel
1599 Henselt, 10 Etiiden aus Op. 5. Betrb.
2338 Hofmann, Op. 19. Italien.Licbesnovelle.
4280 — Op. b2 Trompeter v. Sikkingen.
1685 ~— Op.bla. 2 Serenaden.
1281 — Op.07. Ekkehard.
1676 — Op. 79. Waldmiirchen. :
1660 Jugendbibliothek fur den .Unterricht
(A. Krause). Bd. I. Klassiker,
1661 — Bd.I1l. Romantiker.
1908 — Heft I, DBeethoven.
1480 -— HefiIIl. Weber.
2267 — Heft IIl. Huydn.
2268 — Heft IV, Rob. Schumann.
2269 — Heft V. Bach-Hindel.
2210 — Heft VI. 2lozart.
92318 — Heft VII. Mendelssohn.
2319 — Heft VIII. Franz Schubert.
488/89 Krause, Instrukiive Sonaten I/IL
291 Kuhlau, Sonatinen Op. 41, 66.
2601/03 Kihner, Schule d. vierh.Klaviersp.I/I1.
2543 Liszt, Phantasle und Fugé. -Ad nos, ad
salutarem, g
506/1 — Symphon. Dichiungen, 2 Bde,
2488 — Les Préludes. t
2808 ~— Jsoldens Liebestod.
2680 — Taunhauser, Einzug der Giste auf
Wartburg. 3
422 — Transkript. aus Wagners Opern.
2057 Lumbye, Traumbilder. Phantasie,
2597 Marsch-Album.
897 Mendelssohn, Orig.-Pfte.-Werke (Rieiz)
167 — Samtliche 79 Lieder,
1706 — Samtlicke Mirsche:
168 — Samtl Orgelwerke: 0p.37 Priilud.u.
Fugen, Op.6 Sonaten(Schubert).
892 — Samil. Pfte.-Quartette (BriBler).
178 — Samtliche Streich-Quartette,
178a/c — Dieselb. in 3 Abt. (1/2, 3/5, 6/7).
1 — Samtliche Symphonien.
876/80 — Dieselben einzeln: Nr, 1—5.
390 — Samiliche Pianoforte-Trios.
391 — Op. 20. Oktett in Es.
1233 — Op. 25. Klavier-Konzert Gm.
463a — Op. 37. Prdludien und Fugen.
1234 — Op. 40. Klavier-Konzert Dm.
4296 — Op. 61. Violin-Konzert.
163b — Op. 65. 6 Orgel-Sonaten.
2318 — Siehe Jugendbibliothek Heft VII.
1293 Meyerbeer, Kronungsmarsch, Walzer,
Redowa, Schlittschubtanz u,Galopp
aus dem Prophet,
216 Mozart, Samtl. Orig.-Kompos. (Dorffel)
893 — Heffner-Serenade.
894 — Serenade Nr. 9, D [320] (Schubert).
23034 — 12 Symphonien. 2 Bde,
— Symphonie Nr. 22—i1 einzeln.
949 — Symphonie F (98] (Burchard).
895 — Symph.D [K.-V.Anh.293|(Schubert),
2210 — Siche Jugendbibliothek, Heit VI.
MSléﬂQ Neumann, Op. 1. Stiicke f. Aunfing. I/1L
1318 Nicodé, Op. 29. Bilder aus dem Siuden.
845, A'I} Pianoforte-Musik, Klass. u. mod. Samml.
1316 vorzigl, Stiucke. (Reinecke). 4 B.
1686 Reinecke, Op. 47. 8 Sonutinen.
2341/82 — 0p. 15{. 10 kleine Phantasien.
iber deutsche Kinderlieder. I/IL.
1687 Scharwenka, Ph., Op. 21, Tanz-Suite.
2850/61 — Op. 80 All' Ongarese, Walzer.
2168i69 Schmitt,sac,, Sunatinen. Op. 208,209,

836
837
£38
839
840
841
a37

Schubert,Orig.-Werke(Reinecke).2B.
— — Bd. 3. (Suppl.}(Ouwv.,Phant.usw.)
— Miirsche (Reinocke).

— Polonaisen,

— Symphonie Nr.7, C (E.F. Richter).

— Symph, Nr.8 Hmoll(Unvollendeto).

— Sielie Jugendbibliothek, Heft VIIT.

Schumann, >imtliche Originalwerke.
(Clara Schumann),

— Rlavier-Werke: Bd. 1. (0p.9,12,15.).

— —Bd.1LOp.2ANovellelt.(Jadassohn).

= = Bd. IlI. 0p.17, 22, 28.

— Samtl. Sysepbonien (Jansen).

— Samtl. Symphon. einzeln :Nr.1—4.

— Trios, Pazniasiestiicke, Miurchen-

erziilblurgen.

— Op. 9. Xarneval (Schmilz),

— Op. 12, PhLantasicsticke (RGhr).

— Op. 15, Kinderszenen (Schubert),

— Op. 17. Phantasie (ILirn).

— Op, 22, Sunate G, (Reinecke).

— Op, 2. 3 Romanzen (Schubert),

— Op. 41. 3 Quarterte (Dresel).

Druck yon Breitkopf & Hartel in Lelpzig.

Nr.
648

211 31
1021723
)

1017

1409
608

32
219
2036

3 Reinecke,
7 Schumann, ¢

o Weber,

Klovier zu 4 Hinden.

Schumann, Op. 44, 47. Quintett und
artett,

— Op. b4

K
Trio (Nnumeann,),
ot nus Osten,

= Op. 80, Zweil wumann.),
Op. &6, 12 v {icke.
Op. 88, Phan Naumann),

Op.
Op. 109. 9 charakte
Op. 110, Dritfes
Op. 180, Kinderbal
Op. 132,

G(Novenn),
58 Tonatlicie.
rio ([lorn.).
1%

Marchenerzililungen,

Sibelius, Op. 10

w= Op. 11. Kareli i
— Op. 29 Nr. 3, ram v, Tuoneln,
— Op s \ful._-n: tristo o, » Kuolemas,

— Konig Kristion Suite 111,
Sinigaglia, 1 IfIL,

i — Lustsp v Chiozzotie.
Strau i. Marsehalbuim)
Tours, Klav io Pjoe
Unsro Liebli

leieht, v. C. Reinecice

Album f. klei

iothek Heftl

— Sie Jug
Wohlfahrt, Der Klavierfreund. Kart,

Quvertiiven su 4 inden.
Beethoven, Samtlichie 11 Ou
Cherubini Ouvert
Cornelius, Der Burbier von
Gluck,

Mend

hedlOuvertiiren,
arlureu.
Ouvertiiren.

Viozart, Beruh

Lohengrin, Einleitt
an und Igolde. Vor
Samtliche Ouvertiiren.

Kiavier-Ausziige zu 4 Hiinden.

Beleldicu, WeiBe Dame
Donizetti, Lucrezia Borg
Gluck, Alceste.

Haydn, Schopfung, Jahreszeiten,

3 Hérold, Marie.
3 Lortzing, Zar, Undine.

Mendelssohn, Athulia.

~ Lobygesang,
— Oecdipus.

— Sommernachtstraum.
iMeyarbeer, Hugenotten, Prophet.
Mozart, Kronungs-Messe.
— Requiem,

637 Schumann, Manifred.

565/69
/ @

566
1910/13

9
1264
2424

530/31
431
632

22217
*503/9
451, 45‘).

02

300
2512
120
4860
2363
2423
2542

— Paradies und Peri.

Wagner, Lohengrin (Schubert).

— Lohengrin d.-e. (Kleinmichel).
Weber, Freischiitz, Oberon.

° s --' d-
o 3 Aannpin

2 Kiaviere 4 héndig.
® Zur Auffahrung 2 Expl. crfordertich
Bach, 10 Konzexte. Pianoforte I, II,
Beethoven, Konzerte. Pite.I(Reinecke).
— ~— Plte. II (Reinecke).
— Symplonien: Bd, 1 (1—5).

(6—9).
— Symphonie Nr. 2 Ddur. Op. 36.
Bibliothek fiir 2 Pianoforie (Krause).
Bruch, Op. 11. Phaniasic D moll,

Bd. 11

7 Chopin, 0p.73. Rondo, Cdur(A. Krause)

— Konzerte u, Konzertstiicke. Pfte. I.
— — Pfte, II (Reinecke).

Clementi, Original-Sonaten. (Krause).
Klavierkonzerte alter und neuer Zeit.
Pianoforte II. Bd.I, I, 1V,

— — Bd. III.

(Pfte. I s. 2-hdg. Nr.282/3, 523, 2§21
Liszt, Concerto pathétique (Bilow).
— Symphon. Dichtungen. 2 Bde.
Mendelssohn, Samtliche Ouvertiiren.
~— b bertithmte Ouvertiiren.
Meyerbeer, Kronungsmarsch a.Prophet.
Mozart, Sonate u, Fuge (Krause).
Reinecke, Op. 94. La belle Grisélidis.
Schubert, Symph. Nr.7, C(Klindworth).
Schumann, Symphonien Nr. 1, 2,8

p. 46. Andante u. Variationen.
— Op. 47. Klavier-Quartett (Waegej.
— OUp. 54, Klavier-Konzert (Horn).
— Op. 92. Konzertstiick (Hermann).
— Op. 181, Konzert-Allegro.(Busoni)
Wagner, Brautlied a.Lohengrin(Snoer).
— lsoldens Liebestod.

2 Klaviere ;] handig.

Becthoven, Op. 80. Phantasie.

— Marsche.

— 9 Symphonien, Bd, I (Nr.1-—b5).
— — Bd. II (Nr, 6—-9).

— Symphonien einzeln: Nr. 1—8.
== — Nr. 0.

Chopin, Op. 40 Nr. 4. Polgnaise,Adur
Jugendbibliothek. §lirzere Stixcke f. d.
Unterricht (Knorr). Pfte. I, 11,
Ligzt, Spinneriied n. Flieg. Hollinder.
Mendelssohn,Op,14.Symph.Cru.(Busoui}

— Op. 52. Symphonie B (Horn).

— b Vberithmte Ouvertiiren,

— Hochzeitsmarsch u, Kriegsmarachi .
— Notturnu a, d.Sommernachtstraun:

e
o~
A




